SEZNAMENI S (NE)ZNAMOU SOCHOU CVICENKA
ZE ZAHRADY VILY LOW-BEER V BRNE

JANA CERNA

Patrani po ptivodu sochy Cvicenka, ktera je jiz pétatficet let umisténa na kamen-
ném podstavci v zahradé Vily Low-Beer v Brné, resp. v zahradé nékdejsiho domo-
va mladeze,! zapocalo hledanim jména samotného sochare. Po né€kolika pokusech
se podafilo dohledat, Ze jejim autorem je akademicky sochai Zden&k Rehoftik,
ktery patfil v osmdesétych letech 20. stoleti v Brné k nové nastupujici generaci
modernistickych sochaid. Se sochafem autorka ¢lanku navazala telefonicky kon-
takt a posléze byla domluvena i osobni schtizka, na niz byly zodpovézeny zakladni
otazky k tvorbé samotné sochy.? V tento moment zacal postupné krystalizovat
pribéh, jehoz cilem bylo dat vznik sochy Cvi¢enka do hlubsich a §irsich kontextd
sochatské tvorby nejen samotného autora ale ¢dste¢né i brnénské vytvarné scény.
Slovo ¢ésteéné je zde uvedeno zcela zamérné, v textu uvedené souvislosti totiz ne-
aspiruji na komplexni vykresleni uméleckého ovzdusi dané doby, pro nase ucely
slouzi spise jako podklad pro pochopeni autorovy tvorby a jejiho vyvoje.

Vytvarné uméni a generace osmdesatych let®

Obdobi socialismu a socialistického realismu nebylo pro tvofivou uméleckou
préaci privétivou dobou. Teprve Clenstvi ve Svazu ¢eskych vytvarnych umélct po-
skytovalo umélcim moznost v totalitni dobé oficidlné tvofit a vystavovat své pra-
ce v galerijnich prostorach.* Na pocatku osmdesatych let vSak 1ze pozorovat jisté
uvolnéni v uméleckém ovzdusi. Jednd se o dobu, kdy tlak statniho aparatu zacal
lehce polevovat a umélci se v jeho mechanismech postupné ucili nachazet a vyuzi-
vat slaba mista. V Brné by se alternativni umélecky Zivot nerozvinul bez existence

1 Domov mladeze byl v prostorach dnesni Vily Low-Beer v Brné zfizen v roce 1954 a nepfretrzité zde fun-
goval az do roku 2012.

2 Rozhovor se Zderikem Rehotikem, sochafem. Brno, 26. 4. 2019. Rozhovor probéhl v kancelafi Zderka
Rehofika. Otazky kladené tazatelkou se vztahovaly ke sledovanému sochaiskému dilu. Narator odpo-
vidal na vyty¢ena témata (motivy realizace, inspirace, vlastni tvorba, umisténi sochy a odezva) velmi
struéné. Strukturovany charakter rozhovoru a jista ¢asova tiseri ze strany naratora znemoznovala taza-
telce rozvinout debatu s pfesahem k jinym tématdm.

3 Aby byl &tenéfi uspokojivé nabidnut pohled na modernistickou generaci vytvarnik( osmdesatych let,
bylo by zapotfebi rozsifit studii o podrobnéjsi vyklad mechanismu pfi schvalovani umélecké tvorby
za normalizace i vysvétleni pojmu socialisticky realismus v celé jeho $ifi. Vétsi prostor by jisté mohl
byt v&novan vyznamnym pfedstaviteldm zmin&né generace i vystavnim moznostem. Takové rozsife-
ni zabéru by $lo ruku v ruce s rozsSifenim studované literatury, avSak i poc¢tu stran studie. Pfi psani
textu - pfi zohledné&ni tématu i omezeného po&tu znakl — se pfistoupilo k variantg, v niz je text for-
movan na zakladé literatury, ktera ma bezprostfedni vztah k hlavnimu aktérovi — Zdefiku Rehofikovi.
Bibliograficka zakladna se tak opird o texty s regionalni tematikou a vystavni katalogy s odbornymi
komentafri, viz Prameny a literatura.

4 Status profesionalniho umélce ziskavali v Ceskoslovensku v dobé& normalizace pouze absolventi
Akademie vytvarnych uméni v Praze, Vysoké $koly umé&leckoprimyslové a Vysoké Skoly vytvarnych
uméni v Bratislavé. Ti se zarovef automaticky stavali leny SCVU a byli jako jedini opravnéni k nakupu
vytvarnych potieb. HAASOVA, Ludmila. Brnénskym kuratorem v 80. letech - Ajka Galova. Brno, 2014.
Diplomova prace. Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta, s. 7.
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silné komunity lidi, které spojovalo nadseni pro uméni, vira ve svou vlastni tvorbu
a idea vefejného sdileni svych myslenek. Jednalo se o dvé nonkonformni centra
kulturniho déni: prvni vzniklo na katedfe vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity J. E. Purkyné, druhé vyznamné ohnisko se nachazelo v Kamenné ko-
lonii na Cerveném kopci.

Ke dvéma jmenovanym skupinam se vSak pridala skupina tfeti: nastu-
pujici generace mladych umélct, ktera do vytvarné kultury Brna pfinesla novy
svézi vitr. Jednalo se o Cerstvé absolventy prazské Akademie vytvarnych uméni.
Pocetna skupina mladych tviirci narozenych v prvni poloviné padesatych let
vnesla do uméleckého déni novy dynamicky prvek: vyjit z Sedi oficidlniho umeéni.®
Mladi predstavitelé se zacali spontdanneé schazet v klubech ¢i galeriich a z neskry-
vaného odhodldni predstavit se vefejnosti vzesel napad na spoleénou prezentaci
vlastnich d€l. Zatimco starsi generace se uchylovala k tvorbé uzaviené za sténami
svych ateliérti a bytli, mladi umeélci touzili po tom, co bylo naprosto pfirozené pro
ostatni mladé absolventy uméleckych skol na zdpad od nasich hranic - svobodné
vystavovat a uvazovat o kariére umélce jako o mozném povolani.®

Je nutné podotknout, Ze mladi absolventi méli mimoradné Stésti v tom, Ze
v dobé jejich nejbouflivéjsitho entuziasmu existovalo v Brné silné zazemi teoretikli
a kurdtord, ktefi tyto vize uvedli ve skutecnost. Pfedné se jednalo o Dim umé-
ni v Cele s Jifim Valochem.” Pravé Diim uméni poskytl mladym umélciim jednu
z prvnich moznosti vstoupit do vefejného vytvarného Zivota, a to prostfednictvim
uddlosti Bienale tvorby mladych vytvarnikd Jihomoravského kraje, kterd se popr-
vé konala v roce 1981 (po kladném ohlasu byla zopakovana i v letech 1983 a 1985)
a byla uréena pro umeélce, ktefi nepresahli 35 let. I kdyz nelze opomenout, Ze se
jednalo o vysoce oficidlni akci, zastitovanou Svazem cCeskych vytvarnych umélcti
a umaélcti pti Ceském fondu vytvarnych uméni, celkové hodnoceni podniku Ize
popsat slovem ,oteviené®. Jak bylo uvadéno, vystavy si nekladly za cil prezentovat
hodnoty definitivni a vyzrdlé, ale spiSe se jednalo o pohled do ateliéru umélct,
ktefi usilovali o zformovani vlastniho tviiré¢tho nazoru. Stdle méla jejich tvorba
souznit s principy a zasadami socialistického realismu, ale jak se ukazalo, i tato
metoda mohla skytat nespocetnou radu vyrazovych moznosti k vyjadfeni mysle-
nek a citd.® Biendle tak poskytovalo dalezitou platformu pro prezentaci tviir¢iho
potencialu mladych umélcti, navic s cilem dale tuto aktivitu podnécovat. To, Ze
se jednalo o vefejnou udélost podporovanou i z vysoce oficidlnich instituci, bylo
velmi cennou a dtleZitou pfidanou hodnotou.

Dalsi prilezitost pro vefejné vystoupeni se objevila o dva roky pozdéji,
jednalo se vsak o akci, kterd svym charakterem patfila jiz k méné oficidlnim.
Népad na otevieni souborné vystavy pomohly realizovat organizatorky Jitka
Vitaskova a Jitka KucCerova a v roce 1983 byla v KiiZzové chodbé na Nové radnici
oteviena vystava 20 absolventd Akademie vytvarnych umeéni v Praze, kterd se

5 VARADA, Jaroslav. 20 mladych malifd, sochaf(, architektd, absolventd AVU v Praze. Brno: Krajsky vy-
bor SSM: Odbor kultury JmKNV, 1984, s. 1.

6  HAASOVA, pozn. 4, s. 49.

7 Ibid., s. 12.

8 CUBRDA, Zdengk. 1. Bienale tvorby mladych vytvarnikG Jihomoravského kraje. Brno: Dim uméni mésta
Brna, 1981, s. 1.

stala prvni pomyslnou teckou za
snahami mladé generace na sebe
upozornit.® Dnes je vystave pric¢itdn
azlegenddrni vyznam a jeji bezpro-
stfedni svazani s vytvarnickou ge-
neraci osmdesatych let vyznamné
poznamenalo kulturni a umélecky
Zivot mésta.

Galerie mladych pod vede-
nim Aleny Galové zapocaté snahy
dale rozvijela a v prostorach gale-
rie se podarilo usporadat desitky
vystav umélcd, ktefi by v jinych
institucich neprosli selekei schva-
lovaci komise.!* Galerie mladych
s dramaturgii zaméfenou na stu-
denty a Cerstvé absolventy aka-
demie do 35 let vznikla jiz v roce
1967, ale pravé za doby kuratorstvi

Aleny Galové se vystavni prosto-
‘ ry profilovaly jako cenna platfor-
ma pro nastupujici mladou, neo-
koukanou a bouflivou generaci.
Galerie mladych ve svém snaZeni
nestala osamocené a na pocatku
osmdesatych let vzniklo v Brné
nékolik alternativnich vystavnich
prostor, které slouzily pro vysta-
vovani i ne zcela oficialniho umeé-
ni. Prikladem mizZe byt Galerie
Na Bidylku a Ateliér TomeSova, Galerie-drogerie Zlevnéné zbozi a Mala galerie
Ceskoslovenského spisovatele, Malé galerie Antonina Trybla na Iékatské fakulté
UJEP a mnohé a mnohé dalsi.

I kdyz nové moznosti prezentace Sly ruku v ruce s pfirozenou touhou
mladych umélct po experimentu, obsahové se mladd generace drzela témat ka-
zdodenniho zivota. Autofi si plné uvédomovali, Ze soucasného ¢lovéka nezajimaji
problémy samotného umélce, ale problémy jich samych. Z této jednoduché pre-
misy tak vyplynul skute¢ny zdjem o ¢lovéka a ndméty s nim spojené. Za spole¢né
pojitko popisované generace je tak povazovan zajem o realitu aktudlni, a navic
realitu aktudlni celospolecensky. Spektrum jevi pfiznac¢nych pro soucasnost bylo

Z. ﬁehoh’k, Ecce homo. Socha predstavena

na |. Bienale tvorby mladych vytvarnikd.
(pFevzato z: 1. Bienéle tvorby mladych vytvarnikd
Jihomoravského kraje, 1981)

9 P¥i planovéani vystavy bylo pfislibeno, Ze nedojde k Zzadnym cenzurnim korekturdm, a umélci mohli vy-
stavit sva dila pouze na zakladé svého uvazeni. Vyjimkou se stalo odstranéni dila Otmara Olivy, oficial-
né& pro jeho religidézni charakter. Pravym ddvodem v8ak pravdépodobné bylo, Ze Otmar Oliva, signatar
Charty 77, byl oznagen rezimem za kontrarevolucionaie. HAASOVA, pozn. 4, s. 9.

10 HAASOVA, pozn. 4, s. 49.

11 Vice o osobnosti Aleny Galové a Galerii mladych v diplomové praci Ludmily Haasové. Ibid., od s. 19.
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opravdu §iroké: od vyjadreni vSeho pozitivniho, co lidska spoleénost vytvari, az
po zdiraznéni toho, co spolecensky vyvoj mlize ohrozit.?? Zvlastni vzruseni pak
u vefejnosti vyvoldvalo uvédoméni si negativnich rysd soucasné civilizace - sub-
jektivismus, lhostejnost, agresivita, cynismus, ztrata ¢i deformace zdravych me-
zilidskych vztahi - to vSée mohlo nejen ovliviiovat zivot jedince, ale i zasahovat do
Zivota celé spolecnosti a ve svém disledku vyustit az v ohrozeni celé civilizace.®®

Mladi realisté osmdesatych let se nestali realisty diky vytvarnému Skoleni,
ale byli to realisté z presvédceni, které pramenilo ze snahy vytvarné zvladnout
soucasnost a ,,zabydlet ji“ odpovidajicimi umeéleckymi dily.** V jejich dilech zaro-
ven neslo jen o pouhy prepis skutecnosti, ale o vytvareni pomyslné nové reality:
reality objektivni, avSak transformované subjektivnim postojem autora. Tato
nova realita nebyla teatrdlni a plna dramatiénosti, jejim pojitkem mezi skutecnosti

Z. Rehofik, Havérie. Socha umélecky ztvariiuje autorovo vnimani spole&nosti.
(pfevzato z: P. Ondracka. Vystava grafika Roman Havlik, obrazy Jaroslav Horalek, grafika Helena
Horéalkova, sochy Jaroslav Hylas, obrazy Boris Jirk(, sochy Zden&k Rehofik, 1982)

12 CUBRDA, Zdenék. 3. Bienale tvorby miadych vytvarniki Jihomoravského kraje. Brno: Svaz &eskych
vytvarnych umélcd, 1985, s. 5.

13 KomentaF PhDr. Zdefika Cubrdy. CUBRDA, Zdenék. Zdenék Rehofik: plastiky. Praha: Cesky fond vy-
tvarného uméni, 1985.

14  KomentaF Pavla Ondragky. ONDRACKA, Pavel. Vystava grafika Roman Havlik, obrazy Jaroslav Horalek,
grafika Helena Horalkova, sochy Jaroslav Hylas, obrazy Boris Jirkl, sochy Zdenék Rehofik. Praha:
Mikrobiologicky tstav CSAV, 1982, s. 5

15  CUBRDA, pozn. 13.

a vizi umélce byla opravdovost. A jak uvedl teoretik uméni Pavel Ondracka: ,Byla
to vnitini opravdovost, nehereckd snaha o nasazeni vlastni kize umélce.“°

Zdenék Rehofik

,»Byl silny, sebejisty, ctény, obdivovany a zavrzeny. Snadno si ziskal poveést, a také
ji rychle odmitl. Snadno si udélal ptétele, a snadno je opustil. Zil ve spéchu. Casto
mél ndpady, které neptezily do svitdni. Chodil ulicemi mésta. Casto sam, i upro-
stfed kruhu pratel. Brno byla jeho zivitelka.V

Akademicky sochai Zdenék Rehoiik je fazen do generace mladych
umélctly, kterd na pocatku osmdesatych let odvazné vystoupila se svou tvorbou
na oficidlni i méné oficidlni vystavni scéné. Zdenék Rehotik se narodil 3. ledna
roku 1951 v Brné. Plvodni Zivotni draha ho méla zavést k odbornému vyuceni,
ale nezndmym vlivem se ,neambiciézni kandiddt na préci soustruznika v tovar-
né stal pres noc studentem vytvarného uméni“.® V letech 1970-1974 studoval
stfedni uméleckoprimyslovou skolu u profesora Frantiska Navrdtila a profesora
Ladislava Martinka. Néasledujici 1éta stravil v Praze, kde pod vedenim docenta
Jifiho Bradacka mezi 1éty 1974-1979 (1980) absolvoval studia na Akademii vy-
tvarnych uméni. Po ukonceni studii se v roce 1983 zucastnil stipendijniho pobytu
na Ecole des Beaux Arts v Pai{Zi u vyznamného francouzského sochate Césara
Baldaccini, ¢imz mu bylo umoznéno hned v nésledujicim roce prezentovat svou
tvorbu v kulturnim centru ve mésté Dourdan, nachazejicim se nedaleko PatiZe,
a na parizském letisti Orly.

Tvorba Zdetika Rehoiika je vSak neodmyslitelné spojena s Brnem.
Kontaktni adresu zpravidla udaval na Kolisti, ale sva dila tvofil pfevazné ve svém
ateliéru a huti ve Veverskych Kninicich. Ziskany véhlas v obci dosvédc¢uje rozho-
vor s malifem, grafikem a vysokoskolskym ucditelem Vladimirem Kokoliou, spo-
luzdkem Zdetika Rehoiika, ktery na otédzku ,,Jak jste ve svych rodnych Kninicich
znamy?“ odpovédeél: ,Tam o slavé uz viilbec nemuze byt fec¢. V Kninicich Zije so-
chat Nikos Armutidis a Zdenék Rehoftik, taky sochaf. J4 budu vzdycky aZ tieti. "
Vladimir Kokolia na Zdetika Rehotika ve svém blogu zavzpominal hned nékoli-
krat. V souvislosti se svou pedagogickou ¢innosti hovofil o své chabé schopnosti
vzbuzovat nad$eni u svych Z4ki. Naopak Zdetika Rehotika fadi mezi nékolik mélo
lidi, ktef{ dokazali v ostatnich pro danou véc rozdmychat zar: ,Kratce po Akademii
to byl tfeba spoluzak Rehoiik (...). Tahli se za nim nédsledovnici, kteii méli v oku
plamen nového evangelia - v piipadé Zdetika Rehotika vzor chlapské arogance
a iniciativy.“*

16 ONDRACKA, pozn. 14, s. 6.

17 REHORIK, Zdené&k. Quiest Zdenék Rehofik. Brno (nakladatel neni znam), 1983, s. 6. Volné pielozeno
z francouzstiny.

18 Ibid,, s. 2.

19 S nic¢im to je jako s oblohou. Lidové noviny. 22.10. 1994. Kulturni pfiloha, s. 1.

20 KOKOLIA, Vladimir. Pochodné [online]. 14. 4. 2006 [cit. 28. 4. 2020]. Dostupné z:
http://www.blog.kokolia.eu/blog/pochodne
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Ona chlapskd arogance snad i ¢asteéné charakterizuje tvarci projev
Zdetika Rehotika a odkazuje i k podstaté jeho dél. Ve vystavnich katalozich z roku
1982 (Vystava Sesti realistii, Mikrobiologicky tistav CSAV v Kr¢i) a 1985 (Galerie
Platyz, Praha) je dilo Zdetika Rehotika spojovdno s realismem, avsak stejné jako
u jeho soucasnikt zobrazeni reality nebylo cilem, ale prostfedkem ke sdéleni
skute¢nosti podstatné zavaznéjsi.* Je mozné se setkat s oznacenim ,dramatik
soucasnosti®, ktery excesivnim zptisobem vypovida o konfliktni situaci - divka
hroutici se pod naraznik automobilu nebo skupina lidi pred vyslechem - vyjadre-
né sugestivnim, ale neiluzivnim zpracovdnim.? Rehotikovo pojeti viak nesméfuje
k litosti nad tragédii, ale onou konfliktni situaci je zamyslen stfet mezi lhostejnosti
a mléenim spole¢nosti, nebo naopak odhodldnim se k ¢inu. Lidé v Rehotikové
podani jsou vSedni, nearanzovani, oprosténi od estetickych postojd, jeho vytvarny
zameér totiz spocival ve vyjadreni vlastni ideje.?

Vedle podobnych vznesenych a spolecensky zavaznych idealt do tvorby
Zdetika Rehotika v3ak pronikala i Zena, nebo, 1épe vyjaddieno, umélctv neskry-
vany obdiv k Zenam a jejich télesnym proporcim. Sam autor nepoprel, Ze mu
Slo o vyraz vzrudujici pfitazlivosti. Rehofikliv zdjem o Zeny se stal zndmou sku-
tecnosti, kterou neopomnél zminit ve vystavnim katalogu ani brnénsky kurator
Jaroslav Varada: ,,Zeny si v jeho ateliéru, a v jeho pfedstavach, zi{dily salon krésy.
Vyvedeny v nejriznéjsich pozicich dobyvaly i ta nejskrytéjsi zakouti dusi zastupcti
silného pohlavi, predevsim pak samotného autora (az se jednou skupina archeo-
logti budoucnosti bude hrabat ve Veverskych Kninicich, kde m4 ateliér, Véstonice
padnou v zapomnéni).“?* Nic naplat, Ze Zdenék Rehoiik odpovédél komentdfem:
,»S obsahem tohoto textu se neztotozruji, ale kdo se ztotoziiuje s obsahem mych
soch?“® Jeho tvorba ukazala, Ze proporce Zenského téla se pro jeho tvorbu s pfi-
byvajicimi 1éty stavaly ¢im dél vice urcujicimi.

Zhodnotit Rehotikovo dilo neni snadné, zvlst s pfihlédnutim k jisté roz-
poruplnosti pfijeti jeho tvorby v odbornych kruzich. Na jedné strané je autor za-
razen do mladé generace usilujici o hlubsi popsani déni ve spole¢nosti, ¢imz vzni-
ka obraz Rehotika-modernisty, rekonstruovany na zdkladé dobovych katalogf,
a na strané druhé vychazi na svétlo kritika otisténa v dobovém tisku. Zvlasté dilo
ovlivnéné Zenskym télem a predstavené v roce 1987 na vystavach v Galerii mla-
dych a v Atriu bylo povazovano za znac¢né rozporuplné kvality a kritika s ndazvem
Neradostné sosky zhodnotila kompozici vystav celkové jako neradostnou. Pozdéjsi
kurator galerie Rudolfinum Petr Nedoma se vyjadril o uméleckém ztvarnéni
Rehoiikovych ,neradostnych sosek“jako o balancovéni ,,na pomezi akademismu,
banality, pornografie a kyce se snahou povznést se do sféry uméni (...). Povrchnost,
plytkost, nepi{jemny naturalismus posouvaji vysledky Rehotikovy prace do oblas-
ti nevyznamného Zdnru.“s Negativni kritice pfispival i vlastni Rehotikiv postoj

21  CUBRDA, Zden&k a NEUMANN, Ivan. Zdenék Rehofik - sochy, Helena Horalkova - grafika, Jaroslav
Horalek - obrazy. Cheb: Galerie vytvarného uméni, 1984, s. 3.

22 ONDRACKA, pozn. 14, s. 6.

23 CUBRDA a NEUMANN, pozn. 21, s. 4.

24  Obrazy/sochy: Rossi Karel, Kokolia Vladimir, Sobotka Jiff, Rehotik Zdenék. Praha: Atrium, 1986, s. R'.

25 Ibid.

26 NEDOMA, Petr. Neradostné so$ky. Brnénsky vecernik. 7. 9. 1987, s. 3

k aktim, k nimz se idajné vyjadril
s prosbou: ,,Rad bych védél, jak je
udélat takové, aby pfi jejich rozji-
mani starsi muzi citili horké zou-
falstvi a mladsi muzi nesmlouva-
vy tlak pod oblecenim.“”” Obdobnd
prohladseni jisté nepfispivala se-
riéznimu vnimédni jeho tvorby
a neni divu, ze zprvu pratelské
popichnuti od Vladimira Kokolii,
ktery Rehofikiv Zdnr charakteri-
zoval jako rozkosné sosky vyho-
vujici vkusu starsich pand,® bylo
otisténo v novinach jako soucdst
umélcovy kritiky. V kritice se vyse
zminény Petr Nedoma dostal tak
daleko, Ze odsoudil vSechny sna-
hy sochare o povzneseni jeho dél
na vyssi, spolecensky zavaznéjsi
troven a Rehofikovo zdtiraznéni
erotismu oznacil za zcela povrchni &

popis a obdiv tvart iensklc)ého téla: ‘ — R
»Ve skuteCnosti vytvafi pochybe-  Nezname dilo z. Rehofika vyfotografované v jeho

né figurdlni kompozice akademi-  ateliéru. ) _
zujictho stiihu, formdlné znatné - R0 TuE o oS 1030)
nejisté, které pomoci vzletnych

néazvi-nalepek povysuje do sféry

hlubokych sdélent (...). Snahu vzbudit dojem citlivé reakce na pal¢ivé problémy
soudobé doby.“*

Zdené&k Rehoiik byl na podatku své umélecké kariéry povazovan za nadéj-
ného a snad i rebelujictho sochate (v ikrytu svého ateliéru zil podle pravidelnych
¢i nepravidelnych rytma svych kocovin muze a umélce“),* avsak do jeho tvorby od
druhé poloviny osmdesétych let stile vice vstupovaly verejné zakazky na vytvore-
ni pfedem definovaného dila, coz znatelné zasahlo do uméleckého projevu a ticas-
ti na dal$ich vystavdch. Rehotikovo jméno bylo nékolikrt uvedeno v Navrhu so-
charskych realizaci pro léta 1986-1990 ve mésté Brné,* ktery byl zapracovan do
rozpoctu odboru kultury Narodniho vyboru Mésta Brna v rdmci osmé pétiletky.

27 REHORIK, pozn. 17, s. 8. VoIné pieloZeno z francouzstiny.

28 NEDOMA, Petr. CtyFi z Brna. Brnénsky vecernik. 3.1. 1987, s. 3.

29 NEDOMA, pozn. 26.

30 REHORIK, pozn. 17, s. 2. Volné ptelozeno z francouzstiny.

31 Navrh byl zpracovan podle Metodického pokynu MK CSR ze dne 7. 5. 1980 a pokynu odboru kultury Jm
KNV ze dne 25. 8. 1986. Archiv mésta Brna, B1/51 Narodni vybor mésta Brna - Odbor kultury, inv. &. 46
Pomniky, busty 1977-1988, Koncepce monumentalni socharské vyzdoby na 8. PLP.
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Do konce desetileti se tak Rehotik stal autorem hned t¥i pamétnich desek,* aviak
ani po listopadovych udalostech svou praci na vefejnych zakazkach neomezil, pra-
vé naopak. Béhem nasledujicich let se tak stal autorem mnoha dal$ich pamétnich
desek a bust v Brné* i jeho okoli.* Jméno Zdetika Rehotika tak z galerii postupné
zmizelo, coz uz na konci osmdesatych let neopomnél jizlivé okomentovat Petr
Nedoma: ,Rehofik si je védom, Ze divéi téla by jej asi neuzivila, a tak ve snaze se na
urditych mistech zavdégit ,dél4‘ také do angaZované tvorby.“> Zden&k Rehotik se
stal mimo pamétnich desek i autorem celé fady drobnych komornich figurdlnich
plastik a soch, a je nutné dodat, Ze motivu zenské postavy zustal i naddle vérny.
Uvedena muze byt socha Cvic¢enka (viz niZe), Plastika s mirovou tematikou ve
Velké Bitesi, socha mladé divky jako souc¢ast Pamatniku obétem II. svétové valky

Z. Rehofik, Pamatnik ob&tem Il. svétové valky
v Kfizanové z roku 1988.
(pfevzato z: www.krizanov.cz)

Z. Rehoik, Plastika s mirovou tematikou,
umisténa v roce 1987 pred hlavni budovu
Prvni brnénské strojirny ve Velké Bitesi.
(foto: O. Hason)

32 PamétnideskaEduardaMiléna, Nerudova7/01,1986 (dokoncenizakazky z predchoziho pétiletého obdobi),
Pamétni deska Vitézslava Nezvala, ZabovFesky Smejkalova 110-112/01, 1988, Pamétni deska Véaclava
Kaprala, Kralovo pole, Husitska 2/01, 1989.

33 Pamétni deska FrantiSka Vitaska, Jana¢kovo namésti 2a/01, Brno, 1990, Busta J. E. Purkyné, Bzenecka
23/01, Brno, 1992, Pamétni deska Ivo Vani Psoty, dfive umisténa ve Stranicich (Kaplanova 2/01), od
1999 ulozena v Muzeu mésta Brna, 1993, Pamatna busta Aloise Mritika, Ust¥edni h¥bitov Brno, Pamétni
deska transportace Rom{ do Auschwitzu, ulice Masna, od roku 2004 v Muzeu romské kultury, 2000.

34 Pamétni deska partyzanského odboje, Radin, 1989, Pamatnik obétem 2. svétové valky, Vir, 1989,
Pamétni deska Viléma Mrstika, budova Zakladni $koly v Ostrovacicich, 1990, Pamétni deska obétem
holocaustu, pri&eli Horni synagogy Mikulov, 1995.

35 NEDOMA, pozn. 26.

Z. Rehotik, Souso&i Hudba,
1989. Socha umisténa pfed ob- 1992, Trebic.
chodnim domem v Nedvédicich. (pfevzato z: L. Matouskova, v Kufimi.

Z. Rehotik, Na rampé (1988)
pred Zakladni Skolou TyrSova

Z. ﬁehoFl’k, Energie Zivota,

(pfevzato z: www.nedvedice.cz) Zdené&k Rehofik. Trebi&sky (foto: J. Cerna)

zpravodaj ¢. 4, 2016)

v Kfizanové, dilo s ndzvem Energie Zivota umisténé v Nedvédicich nebo socha
Hudba v parku na Masarykové namésti v Tfebici. Za jistou vyjimku lze povazovat
sochu mladého skateboardisty s ndzvem Na rampé umisténou v Kufimi.

Po roce 1992 se vSak Zdenék Rehotik zacal naplno vénovat podnikatel-
skym aktivitim a jeho umélecka tvorba zacala byt velmi omezend. Jméno so-
chate od tohoto roku figuruje hned v nékolika firmach, jejichz hlavni ¢innosti
jsou ubytovaci a hostinské sluzby a ¢innost realitni spole¢né se spravou, idrzbou
a pronajmem nemovitosti.

Socha Cviéenka v zahradé Vily Low-Beer v Brné

Socha Cvicenka umisténa v zahradé Vily Low-Beer v Brné patii k prvnim instala-
cim Zdetika Rehoftika, které byly vytvofeny na zakdzku pro vefejny prostor, a jeji
vznik je datovan mezi 1éta 1985-1986.% Jedna se o dobu, kdy se Zdenék Rehoiik
teprve zacal seznamovat s praci na objednavku, avSak netrvalo dlouho a jeho tvor-
ba na pamétnich deskach, bustach, reliéfech a pamatnicich kraslicich nejen Brno,
ale i nékterd dalsi mésta v Jihomoravském kraji jej zaméstnavala na plny tvazek.

Zadavatel objednavky byl s nejvétsi pravdépodobnosti Krajsky narodni
vybor, ktery se rozhodl uvolnit v poloviné osmdesatych let jisty finan¢ni obnos pro
dil¢i stavebni Gpravy v domové mladeze, které zahrnovaly jak vyménu radiatord,
tak zvelebeni zahradniho prostoru nalezejiciho k internatu. Zaroven bylo rozhod-
nuto, ze ¢4st vénovanych penéz musi byt na zakladé tzv. ¢tyfprocentniho zakona

36 Tisténa fotografie sochy Cvienky se poprvé objevila v katalogu Obrazy/sochy, pozn. 24, R4.
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Divky z Domova mladeZe u fontany, v pozadi
socha Cvi¢enka, pravdépodobné jaro 1987.
(soukroma sbirka, foto reprodukovano

s laskavym svolenim L. Simkové)

Z. Rehofik, Cvienka, 1985(6).
(foto: Muzeum Brnénska)

37

38

39

vénovana i na umélecké okrasleni ob-
jektu. Ke spolupraci byl ptizvan mlady,
avSak v Brné jiz znamy, umeélec Zdenék
Rehotik. Hlavni ¢4sti projektu se sta-
lo zmodernizovani kasny, ktera zauji-
mala vymezeny prostor pred schodis-
tém.* Nasledné byla vytvotena i socha
Cvicenka, jez byla umisténa za novou
kasnu a kterou zdejsi divky udajné
mezi sebou prekftily na "Zzenu unave-
nou socialismem.”*®

Umélec zndmy svym extra-
vagantnim a erotizujicim ztvarnénim
zenskych tél byl nyni ve svém proje-
vu umirnény. Inspiraci mu jisté byly
divky pobyvajici v domové mlddeze,
zadnd konkrétni muza se vsak tento-
krat neobjevila. Z predlozenych navr-
hd na budouci sochu byl zadavatelem
vybran ten nejlepsi a ve Veverskych
Kninicich vznikl nejprve zmenseny
model Cvicenky. Komentar brnénské-
ho kuratora Jaroslava Varadi k autoro-
vé praci: ,Socha sedici divky v jednom
z brnénskych domovi mladeze, kterou
si sam sekd do kamene, aby kdmen
pochopil,® tak odkazuje na zddumci-
vy vyraz sochy vyrobené z balkanské-
ho vapence. Je mozné si klast otazku
o umélecké hodnoteé vytvoru, ktery, dle
slov samotného autora, byl jen jednou
z kupicich se verejnych zakazek. AvSak
o tom, Ze vzniklo ladné dilo plné odpo-
vidajici prostoru, pro ktery bylo urce-
no, nemuze byt pochyb.

Socha cvicenky sedici na pod-
stavci je v zivotni velikosti a znazoriiu-
je mladou stihlou divku oblecenou ve
sportovnim obledeni. Celenka ve vla-
sech, cvicebni ubor i boty mohou evo-
kovat spartakiadni ubor, prece jen se

V dnesni dobé v8ak navstévnici v zahradé Vily Léw-Beer v Brné fontanu, kterou vyhotovil Zdenék
Rehotik, jiz neuvidi. Béhem rekonstrukce vily mezi léty 2012-2013 byla nainstalovana fontana nova.
Rozhovor s Milusi Vieweghovou, vychovatelkou v Masarykové studentském domové, Cihlarska 21. Brno,
2. 6.2020. Prepis rozhovoru uloZen v archivu pobo¢ky Muzea Brnénska, Vila Low-Beer v Brné.
Obrazy/sochy, pozn. 24, s. R'.
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v roce 1985 konala posledni celostdtni spartakiada, byt sam autor jakékoli spojeni
dtrazné odmitl. Socha je zajimava pro svou vyrazovou jednoduchost az strohost,
¢imz dochazi ke zdiraznéni predevsim jejiho obliceje. Divka ma zasnény vyraz,
ktery 1dka divdkovu pozornost a nuti ho k zamysleni nad tim, kam se sama mlada
divka sedici na kameni ve svych myslenkach zatoulala nebo, jak bylo naznaceno
vyse, kam se ve svych myslenkach zatoulal sam autor.

Béhem rekonstrukce v roce 2013 byla socha Cvicenka premisténa z pl-

vodniho mista do stfedu zahrady, kde ji navstévnici mohou dodnes obdivovat.

Seznam autorovych vystav:+°

1976
1977
1980
1981

1982

1983

1984

1985

1986

1987

Mezinarodni vystava k 30. vyroc¢i osvobozeni, Praha

Klub mladych, Kfenovd, Brno

Klub mladych, Kfenovd, Brno

1. Biendle tvorby mladych vytvarnikd Jihomoravského kraje,
Ddm uméni, Brno

Vystava praci absolventi AVU k XVI. sjezdu KSC, Karolinum, Praha
Vystava Koné, Galerie D, Praha

Galerie Dilo, CFVU, Karlovy Vary

Mal4 galerie Ceskoslovensky spisovatel, Brno

Vystava $esti realisti, Mikrobiologicky tistav CSAV, Kr¢

Z tvorby mladych vytvarnikt Jihomoravského kraje,

Kulturni ddm, Pavlov

I1. Bienale tvorby mladych vytvarnikd Jihomoravského kraje.
Ddm uméni, Brno

20 mladych malifd, sochafd, architektd, absolventti AVU v Praze,
Kfizova chodba, Stara radnice, Brno

Spalova galerie, Praha

Galerie Jean Calvin, Pafiz

Centre Culturel de Dourdan, Francie

Aéroport de Paris, letisté Orly, Francie

Galerie vytvarného uméni, Cheb

Clovék nasi doby, Spélova galerie, Praha

Kfizova chodba, Stara radnice, Brno

Drobn4 plastika v tvorbé jihomoravskych vytvarniki, Dim uméni, Brno
3. Biendle tvorby mladych vytvarnikd Jihomoravského kraje,
Dam uméni, Brno

Galerie Platyz, Praha

Vyznani rizim. Mirové motivy v exteriérové tvorbé jihomoravskych
sochafd, Olomouc

Galerie Atrium, Praha

Galerie mladych, Brno

40 Seznam vystav, na kterych Zdenék Rehofik participoval, byl sestaven na zakladé tdajé otisténych
v citovanych vystavnich katalozich a encyklopediich.
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Zusammenfassung
Vorstellung der (un)bekannten Statue Cvi¢enka (Gymnastin) aus dem
Garten der Villa Low-Beer in Briinn (Brno)

Der Artikel stellt dem Leser eine Statue vor, welche sich im Garten der Villa Léw-Beer in Briinn
befindet, und erinnert damit auch an ihren Gestalter Zden&k Rehofik, dessen Name in der
Laiendffentlichkeit nicht allzu bekannt ist. Den Lesern wird ein Blick auf die bildende Kunst und
die Generation der 80er Jahre geboten, welche ein neues dynamisches Element in die Briinner
Kiinstlerszene eingebracht hat. Die antretende Generation, zu der auch Z. Rehofik gezahlt
wird, furchtete sich nicht, mit ihrer charakteristischen Auffassung von gesellschaftlichen Pro-
blemen aufzutreten und ihr Werk bei mehr oder minder offiziellen Gelegenheiten zu préasentie-
ren. Das kiinstlerische Niveau von Rehofiks Statuen erfuhr zu Ende der 90er Jahre einen prag-
nanten Niedergang, was sowohl der Vorliebe des Autors, weibliche Akte zu gestalten, als auch
der Anzahl an angenommenen Auftragen fir die Gestaltung von vorab definierten Werken fir
den o6ffentlichen Raum zugeschrieben wird. Der Schlussteil des Artikels ist der Vorstellung der
(un)bekannten Statue der Gymnastin gewidmet, welche zu den ersten Installationen von Z.
Rehofik gehort, die fur den o6ffentlichen Raum angefertigt wurden. Der Artikel wird durch Foto-
grafien erganzt, welche Rehotiks kiinstlerisches Werk dokumentieren.
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