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OBJEKTOVE UCENi MEZI MUZEALIi A DRAMATICKOU VYCHOVOU
vvungi METOD TVORIVE DRAMATIKY V MUZEU (NA PRIKLADU MUZEA
BRNENSKA)

MONIKA MIKULASKOVA

V centru muzejni edukace stoji vedle zajmu o navstévnika a jeho kognitivni pro-
cesy samoziejmeé zajem o muzealii jako zdroj a zprostredkovatele téchto procest.
Pojem muzedlie zavedl nestor ¢eské muzeologie Zbynék Z. Stransky a zejména
na strankdch Muzeologickych sesitii dochazelo k jeho postupnému upfesiovani.!
Pokud terminologickou diskuzi zjednodusime, miizeme fici, Ze za muzealii pova-
Zujeme primého svédka skutecnosti, ktery vykazuje specifickou hodnotu - muze-
alitu. Rozeznavani této hodnoty a proces dokumentace skute¢nosti shérem popsa-
nych autentickych dokladti provadéji muzea skrze procesy selekce a tezaurace.
Teprve prezentaci v expozici ¢i vystave se muzealie stavd exponatem. Pro potieby
nasledujiciho textu se budeme drzet pojmu muzedlie. A to i pfesto, ze pfi aplikaci
uvazovani o muzejni edukaci budeme Cerpat z teoretickych zdroji, které se obraci
ik exponatiim. Cinime tak proto, Ze povaZujeme poznavani muzeality za stéZejni
ve vSech oblastech muzejni prace (selekce, tezaurace i prezentace). Podstatnym
argumentem je také to, Ze pfi uvazovani o metodach se pro zjednoduseni nebu-
deme prili§ zabyvat dal$imi komponenty muzejné prezentacniho jazyka, které
dotvareji komunikacni sdéleni exponatd.

Zprostredkovani pozndni muzeality lze povazovat za ,kralovskou disci-
plinu“ se kterou se muzejni pedagogové potykaji. Stoji v centru ¢innosti muzea,
zaroven je odklon od prace s muzedliemi castym a zasadnim problémem. Pokud
muzejni edukace nesméfuje k muzedliim, neni naplnéno zdkladni poslani muzej-
ni instituce. Slovy Petry Sobafiové: ,,Porozuméni muzejni povaze piedmétu - mu-
zealité - a nikoliv pouze jeho faktické, vécné povaze - vSak musi byt pfi edukac-
nich snahdch dilezitym cilem, jinak by byla muzejni edukace muzejni jen proto,
Ze se odehrava v prostoru muzea.“?

Tato zakladni premisa ovlivni vybér metod, které budou uvedeny nize. Pti
hledani metod a pristupti k predmétim se muzejni pedagogika inspiruje v rtz-
nych oborovych didaktikach a oborech pedagogiky. Pravé dramatickd vychova se
ukazuje jako potentni zdroj inspirace. Na nasledujicich fadcich nejprve predsta-
vime zdkladni otazky spojené s vyuzitim dramatické vychovy v muzejni edukaci
(spolecné teoretické zaklady, pozitiva a tiskali z muzejni praxe), nasledné shrne-
me stézejni charakteristiky muzealii pro potfeby edukacnich procest a na zavér
predstavime metody dramatické vychovy, jez jsou pfimo orientovany na préci
s muzealii.
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Potencial metod dramatické vychovy v muzejni edukaci

V korenech tvorivé dramatiky narazime na autory, jejichz dila jsou vyznamnymi
inspira¢nimi zdroji napti¢ pedagogickymi obory (i v muzejni pedagogice). Z ces-
kych autorti by to byl samozfejmé Jan Amos Komensky, jehoz dila jsou povazo-
vana (spolecné s jezuitskym divadlem) za predchidce dramatické vychovy u nas.
V celosvétovém méritku, v némsz je tfeba kofeny dramatické vychovy hledat ve
Spojenych statech americkych, narazime na jméno Johna Deweyho, jehoz prag-
matismus spole¢né s hnutim progresivni vychovy vytvofily podhoubi pro vznik
tohoto oboru a jehoz myslenky jsou aktualizovany v dilech soucasnych muzejnich
pedagogi, zejména z amerického prostredi. Na nésledujicich fadcich se kromé
vyrazu dramaticka vychova setkdme s terminem tvofiva dramatika. Ten vychazi
z nazvu publikace zakladatelky oboru Winifred Wardové a v ceském prostiedi se
pouzivaji oba tyto terminy.®

Zasadni pro aplikaci myslenek, metod a procesti dramatické vychovy
v muzejni edukaci je zaméteni nikoliv vyhradné na provadéni divadla, nybrz na
persondlni a socidlni rozvoj skrze dramatickou hru. Hrbek z charakteristik dra-
matické vychovy identifikuje jako vyznamné pro muzejni edukaci zaméfeni na
tvardi proces, stimulaci obrazotvornosti Uc¢astnikd a prozkoumavani mezilidskych
vztahi.* Brian Way zduraznuje aspekty osobnosti, které rozviji dramatickd vycho-
va, jsou to pozornost, smysly, obrazotvornost, fyzické ja, fec, city a intelekt.® Jde
o stranky osobnosti, jez povazujeme za stézejni i z pohledu muzejni pedagogiky.

Vyuziti metod dramatické vychovy obecné neni ni¢im novym. Muzejni
pedagogové u nas i v zahranidi Casto predstupuji pred navstévniky v roli, ob-
vykle predstavuji skute¢né historické osobnosti, obecnéji definované charakte-
ry (napft. kovar nebo pekarka z urcité éry) nebo naptiklad neredlnou osobu pfi-
blizujici realné udalosti. Hrbek vyzdvihuje pfinos zapojeni dramatickych prvku
v edukacénich programech minimdlné v tom, Ze pfinaseji riznorodost aktivit,
které osvézi pozornost ucastniki.

»Muzea nejsou jen archivy, neslouzi jen jako depozitafe - jsou to také
mista komunitniho setkdvani, v nichz je zkouSen, ustanovovan a (re)produkovan
repertodr paméti.*” PiSe v zdvéru jednoho ze svych ¢lankd Erika Hughes. Zivost
a pomijivost divadla predstavuje ldkavého partnera muzejnich instituci, v jejichz
jadru stoji trvalé uchovavani reliktd minulosti.® Prvky a ptistupy vychazejici z di-
vadla se uplatiiuji nejen v muzejni edukaci, ale také v muzejnim vystavnictvi né-
kolik desetileti. Na poli teoretickych praci prevazuji kvalitativni vyzkumy. Jakych
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pozitiv a negativ pfi vyuziti dramatu v muzejni edukaci si vyzkumnici v§imaji?
Jaké otazky si kladou?

Anthony Jackson v ¢lanku z roku 2000 pojmenovava zakladni otazky, jez
jsou dodnes sttedobodem uvazovani o dramatice v muzejnich institucich (obzvlas-
té v souvislosti s prezentaci historie). Upozortiuje, Ze je tfeba vS§imat si toho, jaky
uhel pohledu je v dramatické formé prezentovan, zajmy kterych skupin sleduje
a zastupuje, zda je vyuziti technik metod dramatické vychovy nejlepsi moznosti
dané edukacni situace ¢i zda je jejich aplikace motivovana touhou vzdéldavat na-
vstévniky.®

Vyzkum, ktery realizovali Jackson, Johnson a Leahy, se zaméfoval na
porovndni vypovédi détskych navstévnikd programi vyuzivajicich i nevyuziva-
jicich metod dramatické vychovy. Béhem Setieni narazili vyzkumnici zejména
na problematiku autenticity a pravdy v muzejnim dramatu. Participanti ¢asto
nerozliSovali mezi autentickymi doklady skutecnosti a divadelni interpretaci rea-
lity (zosobniovanou charaktery a jejich vymyslenymi, ac¢ na historickych realiich
zalozenymi, pfibéhy). Vyzkumnici si také v§imli, Ze bylo pro déti naro¢né propojit
jednani a vypovédi postav s obecnéjsimi redliemi. Metody dramatické vychovy
vSak také pomahaly détem ke koncentrovanéjsimu a usmérnénéjsimu pozorovani
muzealii. Autofi mimo jiné vyzdvihuji aktivni zapojeni navstévnikd, které napo-
mahd lepsimu zapamatovani informaci a prohloubeni zazitku z navstévy (coz vsak
samoziejmé neni vyhradni vysadou dramatické vychovy).

Jackson ve svém dfivéj$im ¢lanku upozornuje na to, Ze détsti navstévnici
programu s dramatickymi prvky se dokdzali 1épe propojit s prezentovanym téma-
tem na osobni roviné a v konkrétnim ptikladu dokonce vedla navstéva k oboha-
ceni diskuze o soucasnych problémech.!* Pedagogové, ktefi se vyzkumu ucastnili
se svymi zaky, vyzdvihovali pfispévek programu k rozvoji socialnich kompetenci
déti.’? Na nékolika mistech ¢lanku nardzi autor na hlavni nebezpeci pfi vyuzivani
dramatiky v muzeu: pravdivost a objektivita interpretace.’® Zasadni je si toto ne-
bezpedi uvédomit a sméfovat drama v muzeu co nejblize k pravdé, abychom se
vyrovnali s otdzkou informace a interpretace. Je tedy zjevné, ze kromé planovani
vzdélavacich cilt aktivity je tfeba uvazovat o informacich, které poskytujeme, at
uz intenciondlné, ¢i nikoliv. Pfi aplikaci metod dramatické vychovy je tak treba
nezapominat na rovnovéhu objektivnich informaci a subjektivnich, zazitek pro-
hlubujicich, interpretaci.
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Zprostifedkovani muzealie v muzejni edukaci

Muzealii chapeme jako zdroj informaci o svété (odraz reality) a zaroven zpro-
stfedkovatele, medidtora informacniho obsahu. Pred aplikaci metod dramatické
vychovy je tfeba charakterizovat zdkladni znaky pfistupu k muzedlii. Muzealie
jsou polysémické: tedy pii jejich pozorovani, zkoumani a interpretaci lze sledo-
vat fadu vyznamu. Jednd se o charakteristiku, které se vénuje fada autorti a ktera
predstavuje oblast dostupnou pouze muzeologickému pojimani predmétad.

Emma Nardi nachédzi pfi mediaci exponatd pét riznych uhld pohle-
du: konzervatorsky, muzeograficky, epigraficky, socidlné-ekonomicky a lidsky.
Autorka tato pojeti prezentuje na pfikladu konkrétniho predmétu,'* pro potfeby
tohoto textu je vSak zobecnime.

Konzervatorsky pristup odpovida na otazky jako: Jak byl pfedmét na-
lezen, nakolik je vzacny s ohledem na svou zachovalost, kdo a jak jej konzervo-
val ¢i restauroval, jak a kde je vystaven, byl zapijcovan do jinych muzei apod.
Muzeograficky thel pohledu zkouma, kde je expondt v muzejné vystavni feci zasa-
zen a proc¢, hodnoti kvalitu instalace i to, kdo o jmenovanych aspektech rozhodl.*®
Epigraficky thel pohledu se zaméfuje na to, zda lze vyslovit hypotézy o podmin-
kach vzniku pfedmétd a vybranych aspektech (napft. napisech) jejich zpracovani,
nakolik jsou napfiklad provedeny profesionalné. Socialné-ekonomické aspekty
zohlediiuji napiiklad usporadani spolecnosti, postaveni majiteld predmétt nebo
jejich hodnotu v pavodni skutec¢nosti. Lidsky thel pohledu se zaméfuje na pocity,
emoce, nazory, presvédceni ¢i obecné vnitini zivot osob, jez néjakym zplisobem
s objektem souvisely.

Pro praktické vyuziti v edukaci byl mnohovrstevnaty piistup pretaven
v riiznych pojetich. Znamé je metodické zpracovani v Manudlu ucitele, které do-
porucuje s participanty sledovat tyto kategorie: fyzické vlastnosti, konstrukce,
funkce, design a hodnota.* Obzvlasté posledni kategorie je z muzeologického
Uhlu pohledu vyznamna a je tfeba do jejiho diskutovani zapojovat i muzejni pu-
blikum. Petra Sob4tiovéa navrhuje aplikovat sémioticky piistup k muzeélii a zda-
raziuje, Ze stézejni je rozeznani téchto znak, coz se také odrazi v proménlivosti
vyznamu predmeétu pro spole¢nost: ,Muzedlie potom chdpeme jako znaky, které
svlj vyznam pro vnimatele nabyvaji jen tehdy, kdyZ je jim tim samym vnimatelem
pripsan. Stejné tak jedinecny vyznam pro spoleénost - pro ktery je za vyloZeni
znaénych financnich prostfedkd chrdni pred poskozenim a zanikem - nabyvaji
tehdy, kdyz je danou spole¢nosti dedikovan.“*’

Pravé mnohovrstevnaty, viceznakovy charakter muzedlie predstavuje za-
kladni premisu pro jeji vypovéd o realité a zdroven jedinec¢ny vychozi bod pro

14 NARDI, Emma. Introduction. In: ICOM Education 25: Change of perspective. (New) ideas for presenting
museum objels. Roma, 2014, ¢. 25, s. 9-10.
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Muzeografie je tradi¢né v souladu se Stranského texty chapana Sifeji, tedy jako praktické aspekty
muzealizaénich tendenci. Srov. STRANSKY, Zbynék Z. Uvod do studia muzeologie. Brno: Masarykova
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16  DURBIN, Gail, MORRIS Susan a WILKINSON Sue. Udeni z pfedmétd (manuél uéitele). Praha: Capricorn
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17 SOBANOVA, pozn. 2, s. 46.
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poznavani vlastnich socidlnich a osobnostnich aspekti participanta. Tuto myslen-
ku dobre vystihuje ¢asto opakovana premisa sméru Artful Thinking: diky tomu,
Ze umeéleckd dila jsou mnohovyznamova, maji vice vrstev a moznych interpretaci,
jsou idedlnim prostfedkem k formulovani komplexnich zptisobti mysleni, jez 1ze
aplikovat v dalsich oblastech lidského zivota.'® To samoziejmeé neni pfipad pouze
uméleckych dél. Podobné kvality najdeme i u jinych typi muzedlii, jak je zjevné
z pojeti objektového uceni. Podstatou na ucici se subjekt orientovaného objek-
tového uceni (object-based learning, OBL) je cesta od pozorovani predmétu ke
kladeni otazek, pricemz zprostfedkovavani objektového uceni je povazovano za
jeden ze zakladnich cilti muzea.” Jagosova a Mrazova doddvaji: ,,Objektové uceni
vychazi z faktu, Ze kazdy obycejny predmét denni potfeby muze ¢lovéku poskyt-
nout mnoho zajimavych informaci, staci jen umét s timto predmétem pracovat,
tzn. dobfe pozorovat a klast otazky...”* Metodika dramatické vychovy miZe na-
pomoci v pfemosténi mezi pozorovanim a otdzkami, ¢i nabidnout atraktivni zpa-
soby formulovani a vyjadfovani téchto otdzek. Napomaha také pfi usmérnovani
pozorovani i jeho realizaci obecné.

Vybrané metody a jejich reflexe

Dramatickou vychovu muzejnim pedagoglim u nés pfiblizuje mimo jiné také me-
todika vydana Metodickym centrem muzejni pedagogiky, kterd predstavuje dra-
matickou vychovu zejména z pohledu vyuky déjepisu. V této metodice autorka
predklada prehled metod dramatické vychovy pro potreby muzejnich pedagogt.?
Na nasledujicich fadcich se tak nebudeme snazit o prehled vSech existujicich
metod dramatické vychovy (¢i jejich skupin), zaméfime se na predstaveni pouze
téch metod, které potencialné co nejblize pracuji s muzealiemi.

»Zkoumaji-li Zaci konkrétni predmét, pozaduje se po nich, aby vyslovovali
hypotézy a rozvijeli logicky a pravdépodobny pribéh tim, Ze budou zkoumat nejen
dany pfedmét, ale i sami sebe.“?? Praci s muzealiemi chapeme v muzejni edukaci
jako zvlastni zptisob poznavani svéta. Lze tak fici, Ze vyuzitim metod dramatické
vychovy pfi praci s muzealiemi nabizime ucastnikim edukace moznost zaroven
poznavat svét a sebe samotné. Machkova pii popisu predmeétl, jez mohou fun-
govat jako podnéty k improvizacim, vyzdvihuje takové predméty, které ptisobi
starozitné, vyjimecné a nesou znaky opotfebeni.” Takové pfedméty v muzeich
nachdzime v naprosté vétsiné. Ne vzdy se musi jednat o nejhodnotnéjsi a nejhiire

18  TISHMAN, Shari. Artful Thinking. In: Report Update on Current Work. Cambridge, MA: Harvard
Graduate School of Education, 2007, s. 4.

19  AMBROSE, Timothy a PAINE, Crispin. Museum Basics. Routledge: London, 2012, s. 139-140.

20 JAGOSOVA, Lucie a MRAZOVA, Lenka. Objektové ugeni jako zéklad muzejni didaktiky. s. 234. In:
Muzejni pedagogika dnes: sbornik pfispévk( z mezinarodni konference pofadané katedrou vytvarné
vychovy PdF UP v Olomouci 6. 5. 2008. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008.

21 RODOVA, Veronika. Dramaticka vychova v muzeu: naméty pro praci muzejniho pedagoga. Brno:
Moravské zemské muzeum, Metodické centrum muzejni pedagogiky, 2016.

22 MORGAN, Norah a SAXTON, Juliana. Vyudovani dramatu: hlava pina napadd. Praha: Sdruzeni pro
tvofivou dramatiku, 2001, s. 96.

23 MACHKOVA, Eva. Metodika dramatické vychovy: zasobnik dramatickych her a improvizaci. Praha:
Narodni informacéni a poradenské stfedisko pro kulturu, 2015, s. 68.

nahraditelné muzealie, v praxi se ndm k podnécovani fantazie osvédcila naptiklad
i sifonova lahev z osmdesatych let 20. stoleti ¢i fén z poloviny minulého stoleti.
Obecné predstavuji improvizace pomérné komplexni metodu a budou kratce
zminény také v souvislosti s vytvarnymi dily. MizZeme v nich pracovat s muzealii
jako rekvizitou, miZzeme je vyuZzit také pfi cesté od muzedlie jako reprezentanta
k celku. Napfiklad pfi zvykoslovnych programech jsme s détmi predskolniho
véku realizovali velmi kratké pantomimické improvizace ¢innosti, které souvisely
s vybranym svatkem, a ¢innosti, pfi nichz byl predmét vyuzivan. Urcitym druhem
improvizace jsou i dvé metody, které popisujeme v nasledujicich odstavcich.

Jednu z moznosti improvizace predstavuje metoda, pfi niz hraci redl-
né predméty pouzivaji neobvyklym zptisobem.? Pro tuto hru bych za vhodnou
variantu pro muzejni prostiedi povazovala praci s takovymi muzedliemi, které
jsou vyrobeny z odolného materidlu a zaroven je jejich funkce zdkiim nejasna.
V praxi se nam osvédcilo vyuzit tuto metodu pfi vyuce studentdl univerzity, kdy
ferule poslouzila jako pocatecni bod pfi prizkumu problematiky vykladi a po-
skytovani informaci navstévnikim. Také jsme ji zarazovali u programu, které
probihaly pfimo ve Skolach, jako ledolamku s vyuZzitim predmeétd, které Zaci ve
skole bézné pouzivali. Uziteénd byla tato metoda i k prozkoumavani souvislosti
hodnoty a funkce véci.

Predmeéty funguji jako vhodny podnét pfi spole¢ném vytvareni pribéhi.>
Muzedlie mUzeme vyuzivat také jako podnéty pro vypravéni pribéhd, zaroven
v téchto druzich aktivit funguje muzealie jako ,,mluvici pfedmét®. Participantim
tedy nabizime zaroven pridanou hodnotu v podobé primého kontaktu s danou
muzedlii. Pfi vyuziti této metody zZaddme ucastniky, aby vytvareli vlastni pribéh
tak, ze kazdy prida jednu nebo vice vét. Mizeme urcit pocatek a pozdéji obecny
konec ptibéhu, jehoz formu nechavame na ticastnicich. Way u této metody nabizi
moznost ukotvit ji dle potfeby poskytnutim rtiznych druhti informaci: k predmétu
lze pripojit adjektivum, ¢as a misto, stanovit prvni ¢i posledni vétu nebo obé.?
Poradi ucastnikd, ktefi k pribéhu pfispéji, je uréovano ndhodné (kazdy, kdo do-
mluvi, vybere hréce, ktery na néj navaze), coz udrzuje napéti a pozornost. Jednim
z neopomenutelnych pfinost je uvolnéni atmosféry ve skupiné. V praxi jsme tuto
metodu pouzivali zejména s zZaky druhého stupné zakladnich skol. Zde se osvéd-
¢ilo vybirat muzedlie, jejichz funkce je uicastniklim jasnd, a tak se mohou plné
soustfedit na rozvinuti pfibéhu, a zdroven jim nabidne zndmy bod k zorientovani
se v zacatku aktivity. Stanovili jsme zacatek - pocatedni vétu, ¢asto jsme do ni za-
hrnuli jméno osoby, ktera s predmétem souvisi (pfipadné i fiktivni) bez jejich dal-
sich charakteristik. U této metody se také projevi hranice mezi fikci a objektivné
podlozenym védeckym vykladem. Lze tu dobfe pracovat s pfedméty, u nichz jejich
vyzkum nabizi bild mista vhodna k fabulaci i zajimavé redlie. Samoziejmym po-
zadavkem pfi realizaci je pak promyslené rozloZeni informaci: jejich velmi malé
mnozstvi na zacdtku aktivity a jejich doplnéni v zavéru ¢i v nasledujici aktivite.
Pro navazujici aktivity mize byt vhodné v§imat si vlastnosti predmeétu, které zaci

24 bid., s. 95.
25 Ibid., s. 132.
26  WAY, pozn. 5, s. 48-51.
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pri svém vypravéni vyuziji (napfiklad v intencich kategorii, jeZ jsme zminovali
u autord Manudlu ucitele).

U predstavené aktivity vytvareni pfibéhu lze objevovat velké mnozZstvi
variaci naptiklad, coz je v muzejni edukaci oblibené, zapojeni riznych smys-
14. Osvéddilo se nam vsak také spojeni vytvareni pfibéhd s cvicenimi pro rozvoj
smysl{, kterd nabizi ve své publikaci Way.?” Lze doporucit jednoduché a kratké
cviceni, pfi némz se Ucastnici pohodIné usadi a postupné prozkoumavaji své okoli
jednotlivymi smysly, aniz by se hybali. Zde je tfeba zejména v zacatcich nabizet
navstévniklm velmi konkrétni pokyny: Pfi pozorovani zrakem se divime pfimo
pred sebe, mlzeme hybat o¢ima, nikoliv hlavou a zaméfime se na barvy, které
vidime. Toto cviceni také umocnuje uvédomeéni vlastniho fyzického ja v prostredi
(u chuti vyzyvame participanty, aby prejizdéli jazykem v tstech a hledali néjakou
chut, kterou mohou rozeznat, zatimco u zkoumani sluchem se zamérujeme nejpr-
ve na zvuky zvenc¢i mistnosti, nasledné na ty uvnitt). Zaroven je 1ze propojit se sou-
stfedénym pozorovanim vybrané muzedlie a nasledné zaradit vytvareni pribéhd.

S rozvojem smyslt souvisi i dal§i metody, které lze prizpisobovat kon-
krétni situaci a sledovanym cilim. V popisovanych cvi¢enich se ti¢astnici mohou
zameérovat na charakter povrchd, a tak poznavat i béZné predmeéty do detailu.
Obdobna cvic¢eni doporucuje Way i u predmeétd, kterych se Gcastnici nemohou pti-
mo dotykat a vyuzivaji pouze zraku. Pro potfeby muzejni edukace se zdd obzvlas-
té zajimavy ukol, ktery ucastniky zada, aby si predméty predstavovali z pohledu
Clovéka, ktery je vyrobil.”® Obdobna cviceni navrhuje i Machkova pod oznacenim
»soustfedéni na predmeéty*, kdy hraci vyuzivaji vyhradné hmat.” Tato cviceni 1ze
vhodné kombinovat s tvliréimi aktivitami, stéZejni je nabidnout participantim
presné pokyny a umoznit popis jejich vjemu za hranice rozpoznani toho, o jaky
predmeét se konkrétné jedna. Mizeme také vytvaret naptiklad cluster pridavnych
jmen, kterd vyuzijeme v jazykovych cvicenich. StéZejni je poskytnuti moznosti
reflektovat vjem, at uz smérem k lektorovi nebo dalsim tcéastnikiim programu.
Béhem programu pro rodiny s détmi v ramci projektu Vila détem jsme navstévniky
predskolniho a mladsiho skolniho véku pozadali, aby hmatem dikladné prozkou-
mali vybrané detaily interiéru Vily Low-Beer v Brné. Pod zdminkou vybéru nej-
prijemnéjsiho povrchu déti pfirozené vstupovaly do rozhovord se svym dospélym
doprovodem na téma jejich hmatového vjemu. Tyto tendence jsme podnécovali
tim, Ze jsme se déti ptali také na dalsi detaily, popis a asociace.

Hmatovym cvi¢enim lze dobfe prohlubovat i vztah ¢lovéka k vlastnimu
vyznamnému predmeétu. Na pfiméstskych taborech v muzeu, v muzejnim krouz-
ku a p1i praci s mensimi skupinami zakd, které se pravidelné setkavaji, opakované
vyuzivame aktivity, v nichz Ucastnici na zacatku predstavi predmét, ktery maji
prave u sebe a ktery je pro né vyznamny. V dalsim kroku predmeéty skryjeme pod
latku a tkolem ucastnikd je podle hmatu poznat, o ktery predmeét se jednd a komu
patfi. Vtéto konkrétni varianté se snazime lépe poznat osobnosti svych spoluhra-
¢l, nicméné nabizi se i varianta, v niZ budeme poznavat vyznamné historické

27 WAY, pozn. 5, s. 48-50.
28 Ibid., s. 55.
29 MACHKOVA, pozn. 23, s. 143-144.

figury, ptivodniho majitele muzealii ¢i jejich vyrobce skrze podobné organizova-
nou hru, navazanou napfiklad na predchozi badatelskou ¢innost ve skupiné. Lze
také vyuzit alternativu skupiny podobnych pfedmétd, z nichz tcastnici vyberou
ten, ktery je metaforou k jejich osobni charakteristice. Navstévnikim mtizeme
nabidnout hru na pfirovndni. Pfi ni se hra¢ snazi vypatrat konkrétni predmét
tak, Ze mu ostatni déti postupné popisuji dany predmét metaforou.®* Hru jsme
zaradili v programu s détmi 1. a 2. tfid, kdy jsme potfebovali, aby se zorientovaly
v zaplnéné vystave a védély, kde najdou predméty, se kterymi budou pozdéji pra-
covat. Nabizeli jsme jednoduché metafory a tikolem détskych navstévnika bylo
predméty nalézt a rozeznat.

Samostatnou kategorii s Sirokou skdlou vyuziti predstavuji vytvarna dila.
Ta diky svym specifikiim v intenciondlnim formulovani sdéleni od autora k di-
vakovi umoznuji zapojeni pomérné komplexnich metod tvorivé dramatiky. Pro
zacatecniky se nabizi Siroka Skdla moznosti prace s Zivymi obrazy. Pro zkuSené;si
hrace bychom volili nékterou z mnoha forem improvizaci. Machkova konkrétné
pri praci s obrazy krajiny doporucuje, aby si hradi vymysleli postavu, ktera danou
krajinou prochdzi, a nasledné rozvijeji dialog postav a poté mohou zahrat impro-
vizovanou scénu.®! Pfedklddand hra pobizi k pomérné komplexnimu vniméani
uméleckého dila zejména v intencich celkové atmosféry. Méné zkuseni hradi by
mohli pracovat s obrazy, na nichz jsou zobrazeny konkrétni postavy ve znamych
situacich. Podobnym zplisobem lze vyuzit i néktera dioramata. V souvislosti se
vstupem do obrazu 1ze také opét rozvijet smyslové poznavani a obrazotvornost
(napf. predstavte si, co vybrana postava na obraze slysi, citi apod.).

Vztah dramatické vychovy a muzedlie 1ze pojmout riizné: miizeme muzea-
lii vyuzit jako podnét k tvotivosti (inspiracni zdroj tvotivé dramatiky), ¢i vyuzit
tvofivou dramatiku jako podnét nebo zpisob poznavani muzedlie. Pii jejim zata-
zovani do balicku metod, které muzejni pedagog vyuziva, doporucujeme postup-
né je zkousSet na malém prostoru s malym rizikem. Idedln{ jsou pro to naptiklad
ledolamky ¢i evokaéni ¢asti programd, kdy mame jesté dostatek prostoru usmér-
nit, transformovat prabéh programu (k vyuziti metod dramatické vychovy jako
ledolamek vyzyva také Hrbek®). Idealni je si vybrané metody vyzkouset s kolegy
¢i prateli, ale rozhodné to neni podminkou pro jejich vyuzivani. I autofi publikaci,
které byly v zavéreéné casti tohoto ¢lanku vyuzity, sméfuji pfimo k praktickému
pouzivani nabizenych metod a jejich dalSimu rozvijeni. U kazdé metody lze dojit
k vysokému poctu obmén a Uprav. Pfi uvazovani nad pretavenim pojednané pro-
blematiky se edukator mtize také dostat do situace, kdy velmi dlouho a s obavami
voli vhodnou muzedlii. V praxi se fidime jednoduchym pravidlem: Z vystavy ¢i
expozice vybirdm primarné takové predmeéty, k nimz ndm kurator dokaze sdélit
velké mnozstvi informaci. Pouze na zakladech kvalitni tezaurace 1ze totiZ stavét
kvalitni prezentaci, ostatné specifickou hodnotu, kterou s navstévniky prozkou-
mavame, maji vSechny muzedlie ze své podstaty. Pole vybéru se tak zizi a ddle se
jiz. 1ze orientovat podle vzdélavacich cild.

30 Ibid., s. 58.
31 Ibid. s, 53. )
32  $0BAK, HRBEK, a HAVLIK, pozn. 4, s. 69-71.
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Zavérem

Muzejni edukaci si mtizeme snadno predstavit jako obrovsky kotel, ve kterém se
spolu misi riznorodé didaktické pfistupy. Muzejni pedagogové maji jedine¢nou
moznost pomérné volné (oproti napiiklad uéiteldm béznych zakladnich skol) hle-
dat nové cesty, zkouset nové metody a kombinovat piistupy. Nepfedstavuji totiz
Ucastnikiim edukacnich programi svét omezeny jednim thlem pohledu. Diky
specifickému charakteru mohou muzedlie zprostiedkovavat poznani kompliko-
vaného a mnohovrstevnatého svéta vné i uvnitf nds. K tomu mohou, dle naseho
nazoru museji, hledat a nachézet inspiraci napti¢ oborovymi didaktikami i pe-
dagogickymi sméry a v kotli své praxe je pfetavovat v nové, smysluplné postupy,
které mohou zpétné ovlivnit naptiklad i praxi ucitelli, ktefi se programd s zaky
Ucastni, ale predevsim mysleni a percepci zZaki (a jinych ¢lenti muzejniho publi-
ka). Predlozeny clanek si kladl za cil zejména predstavit zakladni vychodiska, kte-
ra by pfi tomto procesu neméla byt opomijena, pfiCemz jasné vystupuje potfeba
vyuziti origindlnich sbirkovych predméti. Jak bylo mnohokrat feceno, prave ony
predstavuji hodnotu, jez navstévniky do muzejnich instituci privadi. Pfi snaze za-
hrnout cile kurikula i osobnostni rozvoj i¢astnikl a postihnout téma zpracované
kurdtory, miize byt Casto velmi naro¢né neopomenout dostate¢né vyuziti predme-
tl v muzejni edukaci. V praxi se osvédc¢uje jednoducha otazka. Pokud navstévnici
budou vypravét o své zkuSenosti z muzea (realizované jakoukoliv formou), musi
nevyhnutelné promluvit i o muzedlii? Pokud ano, jsme na spravné cesté. Muzedlie
poslouzila jako dvefe k pozndni svéta i sebe sama.
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Zusammenfassung

Objektlehre zwischen Musealie und dramatischer Erziehung

Die Verwendung der Methoden der schépferischen Dramatik im Museum
(am Beispiel des Museums der Briinner Region)

Ein Artikel aus dem Bereich der musealen Didaktik, der sich mit den theoretischen Grundlagen
sowie den praktischen Erfahrungen aus der Einbindung von Methoden der dramatischen Er-
ziehung befasst. Er verdeutlicht die Vorziige sowie die Risiken der Arbeit mit schopferischer
Dramatik im musealen Bereich und bietet auch eine Auswahl an Methoden der dramatischen
Erziehung an, welche bei der Arbeit mit Musealien in sdmtlichen Bereichen des Bildungspro-
gramms genutzt werden konnen. Die Grundlage des Artikels stellen die Konzeption der Musea-
lie entsprechend der Briinner museologischen Schule, eine auf die Entwicklung der personli-
chen und sozialen Kompetenzen, also eher auf den Prozess als auf das Produkt ausgerichtete
dramatische Erziehung, sowie die Objektlehre dar.
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