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SLOVO UVODEM

VaZeni Ctendfi,
letodni svazek sborniku Muzea Brnénska se svym obsahem ponékud vymyka vétSiné
predchozich ro¢niki, shrnujicich obvykle rozmanité texty odbornych pracovnikd
pobo¢ek muzea a jeho externich spolupracovnikt a badateld. Dvé vyznamné odborné
akce uspofddané v roce 2010 na pidé Muzea Brnénska, prvni pod ndzvem ,Fenomén
Austerlitz“, druhd ,Alfons Mucha (1860-1939)¢, pfinesly nové pfispévky do bddédni
o tématech spojenych s ¢innost{ a plsobenim Pamdtniku Mohyla miru a Muzea v
Ivanéicich. Obsah sborniku Muzea Brnénska pro rok 2011 tak tvofi, uspofdddny do
dvou samostatnych blokt, pfispévky, které zaznély na téchto odbornych setkdnich
nebo byly pro né napsény. (Spolu se sbornikem distribuujeme stejné jako loni broZuru
vénovanou literdrn{ soutéZi pro mladé autory Skrytd pamét Moravy.)

22. Cervna 2010, na den pfesné sto let poté, co byla zahdjena vystavba v evrop-
ském i svétovém kontextu zcela vyjime¢ného véle¢ného pamdtniku — Mohyly miru,
byl zpfistupnénim nového muzejniho pavilonu a otevienim expozice ,Fenomén Aus-
terlitz“ zavrsen dlouholety zdmér prezentace bitvy u Slavkova a uddlosti a projevi s ni
spojenych v Pamdtniku Mohyla miru. Pfi té pfileZitosti seslo se v pfednddkovém sdle
nového pavilonu na odborném semindfi nékolik desitek profesiondlnich i neprofesio-
ndlnich badateld, aby vyslechli pfedndsky, jeZ spojovalo vesmés téma ,druhého Zivota“
slavkovské bitvy. Na divod jedndni shrnul zdmér, obsah a architektonické, vytvarné
a technické fedeni nové stdlé expozice Fenomén Austerlitz jeji autor Jaromir Handk.
Pfedni znalec tematiky, doyen tuzemského bdddni o slavkovské bitvé v kontextu napo-
leonskych vélek DuSan Uhlif zaméfil poté svou pozornost na francouzskou diplomacii
v pfedvecer bitvy u Slavkova. O Francouzich na Moravé v obdobi napoleonskych v-
lek hovofila odbornd asistentka Historického ustavu Filosofické fakulty Masarykovy
univerzity v Brné Zdenka Stokldskovd. Historik Martin Réja, ktery plsobi v zdmku
Slavkov — Austerlitz, pfednéd$el na semindfi o pomoci postiZenym obyvatelim slav-
kovského bojisté. Obsahem nékolika dal$ich pfispévki byly ,slavkovské inspirace. O
dobové Klasicistni hudebni tvorbé inspirované taZenim roku 1805, které vyvrcholilo
slavkovskou bitvou, hovofil na semindfi FrantiSek Maly z hudebniho oddéleni Morav-
ského zemského muzea v Brné. Ndsledujici pfispévek se tykal napoleonskych vdlek
a jejich dopadu do lidového odivéni a lidové slovesnosti; nékterd tvrzeni jeho autora
amatérského badatele Pavla PetrZely z Vracova o plvodu vzniku vracovského Kroje
pfitom vyvolala Zivou diskusi. Tématem dal$ich dvou pfispévki bylo vytvarné uméni.
O kreslifském dile vyznamného moravského vedutisty pocdtku 19. stoleti Frantiska
Richtra, které zahrnuje pohledy na slavkovské bojidté, se podrobné rozhovofila ve svém
piispévku kurdtorka sbirky umeéni 19. stoleti Moravské galerie v Brné Katefina Svobo-
dovd. Medailérské tvorbé Karla Zemana inspirované slavkovskou bitvou a uddlostmi
kolem ni vénoval pozornost Petr Haimann, mj. autor neddvno vydaného obsdhlého
slovniku zhotoviteli minci, medaili, plaket, vyznamendni a odznakt. Zdmér vybudo-
vat pamdtnik obétem slavkovské bitvy vyvolal pfed vice neZ sto lety zdjem nékolika



architektt. O jednom z neuskute¢nénych ndvrht, jehoZ autorem byl Jaroslav Kovér st.,
pfinesla velmi zajimavy referdt historicka uméni Sonia Mrdzkovd. Soucdsti fenoménu
Austerlitz je také usili mnoha neprofesiondlnich badatell a také nad3enct, pro néz je
bitva u Slavkova a slavkovské bojisté pfedmétem obvykle celoZivotniho zdjmu. O néko-
lika osobnostech spjatych se slavkovskym bojistém hovofil vedouci Pamétniku Mohyla
miru Josef VeCefa a takfka celodenni jedndni uzavfel symbolicky pfispévkem o (nejen)
bitvé u Slavkova jako proZitku dne$nich aktért, nadSenct v historickych uniforméch a
o riznych aspektech tzv. re-enactmentu jeho dlouholety i¢astnik, prezident Stfedoev-
ropské napoleonské spole¢nosti Jakub Samek.

Na semindfi zaznél i pfispévek o podilu francouzského kreslife a grafika D. V.
Denona na budovéni Napoleonova kultu. Pfednesl jej zdstupce Ceskoslovenské napo-
leonské spole¢nosti Marian Hochel. V textu sborniku bohuZel chybi — pfes nékolik
upominek a opakované zévazné pfisliby autor nakonec text nedodal... V dobé, kdy
jsme semindf pfipravovali, jsme uvaZovali také o pfipadné uclasti naSeho kolegy ze
Stdtniho vojenskohistorického muzea — rezervace v Borodinu A. V. Gorbunova. Semi-
néfe se nakonec nezucastnil, zaslal ndm v3ak pfispévek, ktery uvefejiiujeme jako jistou
ndhradu pfispévku M. Hochela. Na pfikladu borodinského bojisté, které se pfipravuje
na pfipominku 200. vyro&f bitvy u Borodina v roce 2012, se autor zamy3l{ nad otdzkou
muzealizace bojis.

Referdty pfednesené na ffjnovém semindfi k 150. vyroéi narozeni Alfonse Muchy
v Ivandicich uvéddi pfispévek autorky jubilejni vystavy Muzea v Ivancicich a spoluorga-
nizétorky semindfe, historicky uméni Muzea Brnénska Hany Fadingerové o vystavé k
Muchovu vyrodi. Text téZe autorky, tentokrdt o0 muchovskych materidlech dokumentar-
ni povahy ve sbhirkdch Muzea Brnénska, blok pfispévki ze semindfe také uzavird. Dalsi
piispévky pfindSeji nékolik pohledi na rozmanité projevy Muchovy tvorby. Jeho re-
klamn{ tvorbé a pafiZskym tiskdrndm konce 19. stoleti vénuje pozornost Petr Stembera
z Uméleckoprimyslového muzea v Praze. O francouzské akademické malbé a motivu
»vznadeni“ v tvorbé A. Muchy piSe docentka na Univerzité Karlové, védeckd pracov-
nice Ndrodnfho pamdtkového ustavu v Praze Marie MZykovd. Katefina Svobodova z
Moravské galerie v Brné je v tomto sborniku zastoupena i v této &dsti, a to pfispévkem
0 Muchové cyklu Sesti Blahoslavenstvi, dile inspirovaném evangeliem sv. Matoude. O
Sperkafské tvorbé Alfonse Muchy se zmifiuje pfedn{ znalkyné ceského Sperku docentka
Masarykovy univerzity v Brné Alena KfiZovd, o Alfonsi Muchovi a svobodném zednar-
stvi pak vedouci Semindfe modernich d&jin Ustavu Ceskych déjin Filosofické fakulty
Univerzity Karlovy Jana Cechurovd. O vyrazném podilu Alfonse Muchy na podobé
prvnich ¢eskoslovenskych penéz piSe ve svém pfispévku Alfons Mucha jako autor pa-
pirovych platidel vedouci numismatického oddéleni Moravského zemského muzea v
Brné Dagmar Grossmannovd. Kone¢né otdzkou Muchova Zivota v rodnych Ivancicich a
0 pozdéj$im umélcové vztahu k jeho rodisti piSe na zdkladé studia archivnich prament
mj. ze shirek Muzea v Ivancicich nékde;jsi feditel Muzea mésta Brna (ktery po nékolik
let plisobil také v ivan¢ickém muzeu) Jif{ Vanék.

Vétime, vdZen{ Ctendfi, Ze Vds pfispévky uvefejnéné v tomto ro¢niku Sborniku
Muzea Brnénska zaujmou a Ze budou pro Vés pfinosem. S ohledem na obsah a vyznam
pfednesenych textl pfipojujeme jejich shrnuti v ném¢iné.

Redakce, ¢ervenec 2011
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V den otevfeni expozice ,Fenomén Austerlitz“ 22. ¢ervna 2010 kon
ve vicetucelovém sédle nového muzejniho pa
Pamétniku Mohyla miru odborny

Proslovené pfispévky spojovalo téma ,druhého Zivota“ slavi
pfednasejici, jejichZ vystoupeni Casto vyvolala Zivou diskusi, se véno
situaci pfelomu 18. a 19. stoleti, vytvarné, hudebni a folklorni tvo:
slavkovskou bitvou a napoleonskymi valkami, hovofilo se
névrzich podoby pamatniku obétem slavkovskeé bitvy, 0 osobne
slevkovskym bojistém a na zévér také o rozmanitych aspektech
kazdoroé¢nich rekonstrukci bitevnich scén - o , napolec
zaméfeném na obdobi revolué
konce 1




STALA EXPOZICE ,FENOMEN AUSTER
V NOVE VYBUDOVANEM PAVILONU

PAMATNIKU MOHYLA MIRU

Jaromir Hanadk

V dtery 22. ervna 2010, na den pfesné sto let poté, co byla v roce 1910 zahdjena
vystavba pamdtniku Mohyla miru, byla v nové vybudovaném muzejnim pavilonu
oteviena stald vystava pod ndzvem ,Fenomén Austerlitz*.

Pavilon i expozice byly soucdsti zdméru prezentace slavkovské bitvy na Mohyle
miru od samého poldtku. Bylo totiZ zfejmé, Ze pouhd prezentace bitvy u Slavkova by
byla neuplnd, pokud bychom nepfibliZili také udélosti, které po ni bezprostfedné nésle-
dovaly, a také, a to pfedevsim, ,druhy Zivot“ bitvy — ktery je mimofddné bohaty a roz-
manity, at uZ jde o ¢etnd svédectvi ucastnikd bitvy, resp. taZzen{ roku 1805, memodry,
obrovsky pocetnou historiografickou produkci, ale také umélecka dila inspirovand uda-
lostmi roku 1805 atp. Bohaté — a Zivé — jsou i tradice spojené se slavkovskou bitvou
na samotném nékdej$im bojidti a v jeho okoli. Mimoto jsme chtéli ndvstévnikiim pfed-
stavit historii samotného pamdtniku — jehoZ vznik, postaveni a mirové posléni je mezi
vale¢nymi pamdtniky na bojiStich svéta od samého pocédtku zcela vyjime¢né. Poté, co
byla v roce 2005 v Pamdtniku Mohyla miru otevfena multimedidln{ expozice Bitva tfi
cisard. Slavkov/Austerlitz 1805 (ve IV. roéniku soutéZe Gloria Musaealis v roce 2006
obdrZela druhou cenu v kategorii Muzejni expozice), podafilo se realizovat investi¢ni
zdmér vybudovat pfistavbu muzejniho objektu — novy pavilon." Pavilon netradi¢niho
tvaru byl vybudovdn v letech 2006-2010 — a, jak uZ feceno, ke stému vyroéi zahdje-
ni vystavby pamdtniku otevien a zpfistupnén vefejnosti. Autorem architektonického
feSeni pavilonu i expozice projektu byl ing. arch. Ladislav Vlachynsky z Ateliéru 90,
vytvarné feSen{ expozice je dilem Mgr. Viclava Houfa, ktery se podilel uZ na vytvar-
ném a grafickém feSen{ stdvajici multimedidlni expozice. Podatilo se tak, aby mély obé
expozice jednotny vizudlni styl.

Na dosavadni expozici navazuje v novém pavilonu spirdla koridorG kolem cent-
rélnfho sdlu, kterd propojuje interiér s venkovnim prostorem — krajinou bitvy; v nf je
umistén podzemni objekt se sochafskou instalaci symbolizujici hromadné hroby obéti
(autorkou instalace je Mgr. Petra Vlachynskd). Ve ¢tyfech kfidlech — koridorech obepi-
najicich viceucelovy sél je instalovdna tradi¢ni muzejni expozice, s vyuZitim audiovizu-
alnich prostfedkd. Vystavni prostor vstupniho koridoru je ¢lenén do dvou celkl: Slav-
kovsky epilog prezentuje udalosti po bitvé, Pamétni znameni pamatnd mista a pomniky
na bojidti. Prostor Pribéh Mohyly miru je vénovdn pamétniku, jeho historii od vzniku
mySlenky po soucasnost. V dal$im prostoru jsou prezentovédna dvé souvisici témata:
Historickd pamét ptiblizuje slavkovskou bitvu, jak ji vidéli jeji soucasnici a pamétnici -
vojdci, diplomaté, kronikéfi, novindfi, ale i historici; téma Slavkovské inspirace mapuje
umeéleckou, femeslnou a folklorni tvorbu inspirovanou bitvou a napoleonskymi vélka-
mi a pfedstavuje literdrn{ a vytvarnd dila, uZité uméni a také dramatickou a filmovou
tvorbu. Posledni, ¢tvrty koridor je vénovén dvéma stoletim tradic bitvy, vEetné tradic
vyro¢nich vzpominkovych akci a bitevnich rekonstrukci, a spolkiim a osobnostem spo-
jenym s bojistém. Ve dvou samostatnych vitrindch, vyklencich ve sténdch koridor(,
jsou instalovény archeologické ndlezy a prezentovdn piibéh carova kfidelniho pobo¢-



STALA EXPOZICE ,FENOMEN AUSTERLITZ"...

NAHORE POHLED NA PAVILON, JEHOZ
ZATRAVNENA ,STRECHA* , SOUCAST KRAJINY BITVY,
JE PRISTUPNA NAVSTEVNIKUM Z EXPOZICE -
INTERIERU; PAVILON JE ZAPUSTEN DO ZEME TAK,
ABY HMOTOVE NENARUSOVAL, NEPREVYSOVAL
STAVAJICI MUZEJNI BUDOVU.
UPROSTRED ZABERU JE PATRNY
VENKOVN{ PODZEMN{ OBJEKT.
(FOTO JAROMIR HANAK)

VLEVO SOCHARSKA INSTALACE V PODZEMNIM
OBJEKTU , KTERA SYMBOLIZUJE OBETI BITVY.
(FOTO MARTIN VYBIRAL)

nika hrabéte Tiesenhausena, ktery byl jednou z obéti bitvy. Ve vSech koridorech jsou
umistény TV monitory, na nichZ béZi tematické pofady spojené s danym tématem, at
uZ jde o pofady vzniklé pfimo v Muzeu Brnénska nebo jim iniciované, nebo o epizo-
du ,Slavkovskd bitva“ z Bondar¢ukova filmového zpracovéni Tolstého romdnu Vojna
a mir, televizni pofady a zpravodajské 3oty ¢i historické zdbéry z filmovych tydeniku
(nejstar3i jsou z roku 1922 a byly pofizeny béhem ndvstévy italské vojenské delegace
na Mohyle miru). Sdl se vyuZiva pro tempordrni vystavy, pro spoluprdci se $kolnimi
skupinami, jako pfedndskova a projek¢ni sifi apod. Je tu také instalovdna dotykové ob
razovka, pro niZ je pfipraveno nékolik projektu; z nich je zatim v demoverzi k dispozici
program o pamatnych mistech a pomnicich na bojisti. V pfedvecer Brnénské muzejni
noci byl v sdle v poloviné kvétna 2011 instalovén obraz-skica Ludvika Vacétka (neob-
vyklych rozméru 468 x 75,5cm) z roku 1947 s vyjevem ze slavkovské bitvy, ve stadiu
ptiprav je nékolik tematickych vystav.

Pozndmky:

1) BliZe k tomu v autorové ¢ldnku Multimedidlni expozice ,Bitva tff cisafi. Slavkov,
Austerlitz 1805" a pokra¢ovdn{ v napliiovdn{ projektu expozice (pfistavby),
in Muzeum Brnénska. Shornfk 2006, str. 140-147
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NAHORE VLEVO DVA Z VYSTAVNICH KORIDORU:
SLAVKOVSKY EPILOG
A OHLAS A TRADICE BITVY.
VPRAVO ZABER Z CASTI EXPOZICE VENOVANE
HISTORII PAMATNIKU MOHYLA MIRU

(FOTO MARTIN VYBIRAL)
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UPROSTRED VYSTAVN{ PROSTOR VENOVANY TEMATUM
HISTORICKA PAMET A SLAVKOVSKE INSPIRACE

(FOTO MARTIN VYBIRAL)

VPRAVO VYTVARNE RESEN{ VITRINY
VENOVANE HISTORIOGRAFII
(REPRODUKCE STUDIO HOUF)

Pohledem historikg
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NAHORE PRUHLED Z EXPOZICE DO VICEUCELOVEHO SALU
(FOTO MICHAELA BUDIKOVA)

MEZI PRVNIMI NAVSTEVNIKY BYLI HOSTE ZE ZRIZOVATELSKE INSTITUCE,
KOLEGYNE A KOLEGOVE Z PARTNERSKYCH MUZE{ A RADA CESTNYCH HOSTU
(VLEVO, FOTO MICHAELA BUDIKOVA)

VPRAVO VITVARNE RESENI VITRINY VENOVANE ZIVOTU A DILU INCIATORA VYBUDOVAN{ PAMATNIKU MOHYLA M{RU
P. ALOISE SLOVAKA (REPRODUKCE STUDIO HOUF)
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ZUSAMMENFASSUNG:

Jaromir Handk: ,Phinomen Austerlitz“ - neue stindige Ausstellung
des Friedensdenkmals

Die neue standige Ausstellung des Friedensdenkmals unter dem Motto ,Das Phanomen Austerli-
tz“ rundet die Prdsentation der Schlacht bei Austerlitz/Slavkov ab und sie bindet an die Ausste-
llung , Drei-Kaiser-Schlacht. Slavkov/Austerlitz 1805* aus dem Jahr 2005 an. Die Ausstellung im
neu errichteten Museumspavillon umfasst mehrere Themen: der , Austerlitzer Epilog“ erortert die
Ereignisse nach der Schlacht, die ,Wahrzeichen des Gedenkens“ fiihren zu den denkwiirdigen
Plitzen und Denkmilern auf dem Schlachtfeld. Im anschlieBenden Korridor erfahren die Besu-
cher in den Themenbereichen , Historisches Andenken® und , Austerlitzer Inspirationen®, wie die
Schlacht ihre Mitwelt, die Zeitgenossen und Historiker sahen, zudem lernt er Kunstwerke ken-
nen, die durch die Schlacht und den Feldzug 1805 inspiriert wurden. Die Ausstellung schlieBt mit
Betrachtungen iiber die Traditionen der Schlacht in den letzten zwei Jahrhunderten, eingeschlo-
ssen der Tradition der alljdhrlichen Gedenkveranstaltungen und Schlachtrekonstruktionen, und
iiber die Vereine und Personlichkeiten rund um das Schlachtfeld.

PhDr. Jaromir Handk, zdstupce reditele Muzea Brnénska, je autorem zaméru
vybudovadni pavilonu a autorem expozice ,,Fenomén Austerlitz*,
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FRANCOUZSKA DIPLOMA -

V PREDVECER VALKY Z ROK

%

Dusan Uhlir

KdyZ generdl Bonaparte pfevzal 18. brumairu 1799 ve Francii moc a prohldsil se
prvnim konzulem republiky, ne¢ekal nikdo v ostatn{ Evropé, Ze po letech vélek nastol{
mir. A vélka skute¢né pokracovala. Prvni konzul musel prokdzat, Ze neztratil nic ze
své energie a schopnosti vést vitéznou valku. Francie od néj Cekala, Ze obnovi jeji
dominantni postaveni v Itdlii, které ztratila, kdyZ Bonaparte bojoval v Egypté. Brzy se
potvrdilo, Ze prvn{ konzul v ¢ele armddy je stdle tim vojeviidcem, ktery slavil v Itdlii svd
velkd vitézstvi. S nevelkou rezervni armddou pfekrocil zjara roku 1800 Alpy a porazil
Raku3any v bitvé u Marenga. Upevnil tim jasné svou vnitropolitickou i zahrani¢ni
pozici a umlcel tak opozici proti svému reZimu doma. Ted uZ nepochybovali ani
nejveétsi skeptikové ve Francii, Ze je jako prvni konzul muZem na svém misté. Avsak
ve Francii sflilo voldni po miru a ten hlas bylo nutné respektovat. Po bitvé u Marenga
a po Moreauové vitézstvi v Némecku se mohl Bonaparte prezentovat jako mirotvorce.
Byla to v3ak ,pax gallica®, francouzsky mir, ktery dal poraZenym pocitit tvrdou
francouzskou pfevahu na vétSiné kontinentu. Sérii mezindrodnich smluv ukonil
desetiletf valek a dovrsil tak sv@j triumf nad armddami druhé protifrancouzské koalice.
Nastolil mocensky systém, jehoZ cile a limity nebyly nikdy jasné definovény, protoZe
umozZnoval kdykoli posouvat déle sféru francouzského vlivu. Stalo se tak za cenu
poruseni{ prév ndrodd a v zdjmu ,globalizace“ pod francouzskou hegemonii.

Vykonavatelem Bonapartovy zahrani¢ni politiky byl obratny a protfely diplomat
Charles-Maurice Talleyrand de Perigord, pfislu$nik staré francouzské aristokracie, kte-
ry se dal zprvu do sluZeb revoluce a potom i Direktoria. On byl jednim z muZ, ktefi
pfipravili pfevrat z 18. brumairu a dopomohli tak Bonapartovi k moci. Konzul Bona-
parte mu svéfil ifad ministra zahranici.

V tnoru 1801 uzavfeli RakuSané s francouzskym dobyvatelem potupny mir v Luné-
ville. Rakousti spojenci to pfijali jako fakt, na kterém nenf co ménit. Hlavn{ z nich, car-
ské Rusko, se stdhlo z bojisté a car Pavel . se zacal klonit na francouzskou stranu. A tak
mohl Bonaparte zahdjit spektakuldrni taZenf za mir. V bfeznu téhoZ roku uzavtelo
ve Florencii mirovou smlouvu s Francii Neapolské krédlovstvi. UZ pfedtim Bonaparte
uzavtel alianén{ smlouvu se Spanélskem a Portugalskem a u¢inil z nich hospodéfského
a politického vazala Francie. 24. srpna podepsalo mirovou smlouvu Bavorsko. V sever-
nf Itélii proménil prvni konzul Cisalpinskou republiku v Republiku italskou a 25. ledna
1802 se prohldsil jejim prezidentem. VaZnymi protivniky, se kterymi zlstala Francie
ve véle¢ném stavu, byly dvé velmoci, Rusko a hlavné Velkd Briténie, kterd se francouz-
skymi smlouvami ocitla v mezindrodni izolaci. Prvni konzul tak uskute¢nil ddvny sen
francouzskych krdld: ovlddl vétSinu Itdlie, zajistil mir na hranici v Pyrenejich, oslabil
Habsburky i dédi¢ného rivala Anglii. Opustil definitivné ideu ideologické vélky, onoho
.. kf{Zového taZeni revolu¢ni armddy za osvobozeni ndrodd, v jehoZ jménu $la do boje
revoluce. Bonaparte se tudiZ vrétil k tradi¢ni evropské diplomacii.

Bonapartova diplomatickd ofenziva vyvolala prudkou reakci Britl. Ke vSemu je
popudil nedévny spojenec, rusky car Pavel I. Ten vytvofil spolu s Dédnskem a Svédskem
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Ligu neutrdld, jejim? cilem bylo zabezpecit severn{ obchodni cestu z Baltského do Se-
verniho mofe a zbarit se v této ¢dsti svéta britského poruc¢nikovani. Britskd vldda vSak
vyslala na mote svou védle¢nou flotilu. Ta vybombardovala Kodarn, v disledku ¢ehoZ se
Liga rozpadla. Ve st2jné dobé kapitulovaly francouzské jednotky v Egypté a vzdaly se
Angli¢anim. V Rusku pomohla britskd diplomacie vyvolat paldcovy pfevrat, za néhoz
byl v noci z 23. na 24. bfezna 1801 zavrazdén car Pavel. Pfes zménu na carském triné
to byl jen polovi¢ni dspéch britské diplomacie, protoZe pfevrat nezastavil proces zaha-
jeny Pavlem I. Osmeho fijna 1801 uzavfeli Rusové v PafiZi mirovou smlouvu s Francii.
Ve stejné dobé se ale zacal pomalu ménit i vzdjemny vztah Francie a Velké Britdnie.
16. unora 1801 odedel z tfadu britského premiéra William Pitt mladsi, ktery svou
politickou kariéru spojil s bojem proti revolu¢ni Francii, 1. bfezna ho vystfidal Henry
Addington, vstficnéi$i ve vyjedndvani s Francouzi neZ jeho pfedchtdce. 1. f{jna bylo
roku pozdéji — 25. bfezna 1802 — v Amiensu. Britsky pfiklad nésledovalo 20. kvétna
Wiirttembersko a 25. ¢ervna Osmanskd fiSe, posledni dva spojenci z druhé protifran-
couzské koalice. Na celém kontinentu kone¢né zavlddl mir.

Dne 27. bfezna 1802 pfedstoupil Bonaparte pfed Legislativni sbor, aby mu oznédmil
Stastnou zprdvu o miru z Amiensu. Poprvé od Marenga oblékl pfi této pfileZitosti civil-
trvat dlouho, protoZe mir nepfetrval ani jeden rok.

Podminky miru z Amiensu stanovily, Ze Angli¢ané vrét{ ostrov Maltu Rédu mal-
tézskych rytift a Ze Francouzi zastavi svou rozpinavost v Itdlii. Nestalo se ani jedno.
Obé strany se zacaly obvinovat z poruSovéni podminek mirové smlouvy a obé byly pfi
svych vzdjemnych obvinovani blizko pravdé. Napéti se vystupnovalo do té miry, Ze
vyslanec londynské vlddy Withworth si vyZddal své povéfovaci listiny a opustil v noci
z 12. na 13. kvétna 1803 PafiZ. Nalodil se v Calais a v Doveru se minul s francouzskym
vyslancem Andréossym, ktery se vracel do Francie. TéhoZ dne zkonfiskovali Britové bez
vyhldSeni védlky 1200 francouzskych a holandskych lodi, jeZ se nachdzely v britskych
pfistavech. V odpovéd na tuto akci dala francouzskd vldda zadrZet jako rukojmi vech-
ny britské obcany, ktefi se tou dobou zdrZovali na uzemich kontrolovanych Francii
a zabavila veSkeré anglické zboZi. Obé zemé se opét ocitly ve vale¢ném stavu.

Jako hlava francouzské republiky osvéd¢il konzul Bonaparte, Ze je nejen tispé3nym
vojeviidcem, ale i schopnym mirovym politikem a administratorem. Béhem nékolika let
dosahl skvélych vysledkl pfi konsolidaci statu vycerpaného léty revoluce a koali¢nich
valek. PfestoZe vysledky konzuldtu v civilnf sféfe byly ohromné, nemiZeme nevidét,
Ze Bonapartlv reZim zlstal nadéle spojen s arméddou a valkou.

Od chvile, kdy se Francie ocitla v nové vélce proti Anglii, zahdjil Bonaparte pfipra-
vy k vojenské invazi na britské ostrovy. 24. kvétna vydal prvni rozkazy k zfizeni vojen-
ského tdbora na bfezich Laman3ského prilivu u Boulogne, ktery postupné pojal na 150
tisic muzd, k jejichZ pfepravé mélo slouzit 2000 transportnich lodf, soustfedénych
z celého atlantického pobfeZi. Konzul Bonaparte prohldsil, Ze uzavie mir s Anglicany
az v Londyné. Rekl, Ze jeho arm4da dokdze prekro¢it kanal béhem 48 hodin.Velk4
Britdnie se citila ve vdZném ohroZeni a usilovné hledala nové spojence.

V tu chvili to bylo jediné Rusko, kdo byl ochoten nabidnout ji své spojenectvi.
V Rusku existovala dosti silnd anglofilskd strana, kterd mimo jiné pfispéla k paldcové-
mu pfevratu z bfezna 1801. Ale Rusko bylo stdtem, kde vlddl samodérZavny car, jehoZ
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ndzor padal na vdhu mnohem vice neZ u ostatnich evropskych panovniki. A jeho anti-
patie ke korsickému povy3enci byly zndmé. Ty se vystupfiovaly v nendvist po popravé
bourbonského prince vévody dEnghien, uneseného z Némecka a vzépéti odsouzeného
v PafiZi vojenskym soudem k smrti. Ndslednd diplomatickd pfestfelka mezi Petrohra-
dem a PafiZi vedla v z&f{ 1804 k pteruseni vzdjemnych diplomatickych stykd. Tak se
v pribéhu roku 1804 vytvofil zérodek budouci protinapolenské koalice.

To samo by jeSté neznamenalo neodvratné novou valku na kontinenté nebyt toho,
Ze Bonaparte pfiléval olej do ohné tim, Ze dréZdil evropské dvory svou agresivni a ne-
omalenou politikou Ty pfedevsim Sokoval tim, Ze dal v bfeznu 1804 popravit vévodu
dEnghien. Jesté vétsi Sok jim pfipravil, kdyZ se o dva mésice pozdéji dal prohldsit
cisafem Francouzl jako Napoleon I. Jednotlivé vlddy ho jako cisafe uzndvaly véhavé,
Britdnie a Rusko to jednozna¢né odmitly. KdyZ pfisla na pofad jedndni otdzka budouc-
nosti Italské republiky, rozhodl ji Napoleon Bonaparte pfeménit stejné jako Francii
v monarchii. Ujistil pfitom ostatn{ vlddy, Ze si na italskou korunu nedéld nérok a svéfi ji
nékterému ze svych bratf{. Pfesto se nakonec dal 26. kvétna 1805 korunovat v Mildné
Zeleznou lombardskou korunou na kréle italského. Téméf soucasné anektoval Ligurii
s hlavnim méstem Janovem. Rusové byli navic krajné podrdZdéni Napoleonovym sbli-
Zovéanim s Osmanskou F{3f a citili se tak ohroZeni v oblasti, kterou povazovali za sféru
svych zdjml. 11. dubna 1805 podepsala ruskd vldda s Velkou Britdnii Petrohradskou
smlouvu, ve které se zavdzala vyzbrojit za britské finanén{ pomoci sto patndct tisic
muZ.

UZ od ledna 1805 jevila zdjem o tcast na vélce proti Francii také vidda Svédska.
Svou roli zde sehrdl rusky nétlak na $védsky kabinet, jehoZ vysledkem bylo rozhodnutf,
Ze Stockholm postavi v rdmci nové koalice dvandct tisic muz{ ve zbrani.

Jako dal3i ¢ldnek koalice se pfidalo v dubnu 1805 Neapolské kralovstvi Bylo pfitom
nuceno k velké opatrnosti a co nejvétsimu utajeni, protoZze mélo na svém dzemi dva-
atficet tisic francouzskych vojdka. Ti opustili izemi krdlovstvi teprve na zékladé nea-
polsko-francouzské dohody z 21. z&f{. To uZ byla vdlka na kontinenté v plném proudu.

V usilf najit silnéj3i spojence neZ Stockholm a Neapol vyvijely Rusko a Britdnie nd-
tlak na Rakousko a Prusko. Tyto dvé véhajici velmoci, nepf{li§ ochotné riskovat novou
vélku, zatim odolévaly. Prusko si namlouval i Napoleon a nabizel mu Hannoversko,
které pfedtim sebral Angli¢antm. Raku$antim, které si zvykl podcefiovat, nenabidl nic.

V pfipadé Rakouska se v3ak francouzsky cisaf mylil. VyhldSenim Italského krélov-
stvi pod Bonapartovym Zezlem se rakouské vlddé zacala vzdalovat nadéje, Ze by kdy
mohla obnovit svoje panstvi v severni Itdlii. Italské zdleZitosti byly pro Habsburky od-
jakZiva neuralgickym bodem jejich politiky, a tak se ve Vidni rozhodli jednat. Italskou
korunovaci a svévolnym zachdzenim s dal$imi italskymi Gizemimi trpélivost videfiského
dvora pfetekla. U videniského dvora se ke slovu dostala vlivnd vale¢nd klika ochotné
vyhovét britskym a ruskym ndmluvdm. V pribéhu ervence a srpna 1805 doslo k pode-
psani dvou tajnych smluv, které znamenaly pfistoupen{ Rakouska k nové protifrancouz-
ské koalici. 9. srpna se habsburskd monarchie pfihldsila ke koalici vefejné.

Rakousko se tak stalo poslednim ¢lénkem aliance a jim se protifrancouzské koalice
— uZ tfeti v pofadi — uzavfela. Tfeti koalice se stala skutkem a napoleonskd Francie ted
musela Celit silnému spojenectvi Velké Britdnie, Ruska, Rakouska, Svédska a Neapol-
ského krélovstvi. Spojenci byli schopni postavit do boje proti Francii tfi sta tisic vojéka.
Financovat je méla britskd vldda. Velkou Britdnii bude tato vdlka stdt mnoho penéz, ale
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0 to méné krve vlastnich vojékt. Byla to cena za odvrdceni nebezpeci, které hrozilo
britskym bfehim od francouzské invaze.

Prusko, vystavené nabidce spojenectvi jak ze strany Ruska, tak ze strany Francie,
zvolilo zatim vyCkdvaci taktiku. V poloviné srpna 1805 ozndmila pruskd vldda konec-
né, Ze trva na své neutralité. Ve skuteCnosti hréla s obéma soupefi aZ do konce nové
valky dvojakou hru, kterd se ji pozdéji méla vymstit.

Ani napoleonskd Francie nebyla bez spojenci. Ovlddala pfimo i nepfimo téméf
polovinu Evropy: vedle samotné Francie a vétsiny Itélie také Holandsko a Svycarsko.
Potencidlniho spojence méla v nékolika jihonémeckych statech. Na francouzskou stra-
nu se nakonec postavily Bavorsko, Wiirttembersko a Badensko.

Vyznamnou posilou Francie se stalo Spanélsko. Toto krdlovstvi bylo svdzéno
s francouzskou politikou dvéma smlouvami ze San Ildefonso (1796 a 1800) a dostalo
se do jejtho vleku. Manuel Godoy, prvn{ ministr $panélského krdle Karla IV. s téméf
diktdtorskymi pravomocemi, se pfesto snaZil udrZet neutralitu své zemé v bliZicim se
vdle¢ném konfliktu. Ale tlak napoleonské Francie ho pfinutil vypovédét roku 1805
vélku Velké Britdnii. Spanélsk4 véle¢n4 flotila byla podfizena francouzskému veleni. Ta
pak v fijnu ndsledujiciho roku utrpéla spolu s francouzskym lodstvem zdrcujici pordZku
u Trafalgaru.

Napoleon mél hodné divodl vyhnout se vdlce na pevniné. Mél pevné v rukou
zépadnf{ a jihozédpadn{ Evropu a nehodlal riskovat ztrtu tohoto tizemf a dominantnfho
postaveni Francie v nové vélce. Mél spiSe zdjem udrZet status quo neZ vést vilku. Ne-
hodlal se v3ak vzddt pldnu na vylodén{ v Anglii, kterou vZdycky poklddal za hlavniho
rivala a financiéra viech protifrancouzskych akci. Véfil, Ze porazi Brity na jejich vlastn{
pudé a jednim rdzem vyfesi viechny problémy evropské politiky. V zdjmu zachovan{
miru byl ochoten i k men$im dstupkim ostatnim evropskym mocnostem. Zjevné pod-
cenil usilf britské diplomacie. V kvétnu 1804 se vrétil do ¢ela britské vlady William Pitt
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a nasadil viechny pdky, aby doslova vydupal ze zemé tfeti protifrancouzskou koalici
a odvratil nebezpedi, jeZ za kandlem hrozilo jeho zemi.

Vice motivl k nové vélce méli Napoleonovi soupeti, vdZné znepokojen{ vyhlase-
nim Napoleonova cisafstvi a jeho svévolnymi zdsahy v Itdlii a v Némecku. Anglické pe-
nize pak béhem léta 1805 oteviely definitivné cestu k nové vélce na evropské pevniné.

Sledujeme-li pribéh diplomatickych jedndni kolem protinapoleonské koalice, do-
chdzime Kk zjisténi, Ze zdkladni pohnutkou jejtho vzniku nebyly ani tak divody ideo-
logické jako spiSe tradi¢ni zdjmy dynastické. Napoleonovi protivnici se ve své politice
fidili vice svymi vlastnimi zdjmy neZ snahou vytvofit spole¢nou frontu proti revolu¢-
nim sildm, které pro né stdle pfedstavoval Napoleon. Politikové a diplomaté starych
monarchif byli dosud v zajeti politického mySleni 18. stoleti a sledovali v tomto duchu
pfedevsim dynastické teritoridlni a hospoddiské cile. Tento tradi¢ni pfistup k politice
vysvétluje potiZe, s nimiZ se vytvdfeni tfeti koalice od pocdtku setkdvalo, i fakt, Ze se
nevytvofil dosti pevny spojenecky blok konzervativnich mocnosti proti napoleonské
Francii.

Pfi hleddnf pfi¢in vélky roku 1805 nesmime také pfehlédnout zdvaznou okolnost,
kterou v daném okamZiku pfestavovala francouzskd ekonomika. UZ od prvnich let
konzuldtu vykazoval stdtni rozpocet deficit, ktery rok od roku vzristal. V roce XII
(zaf{ 1803 — zafi 1804) pfi celkovém rozpoctu 767 miliént frankd ¢inil tento schodek
20 miliénd. V ndsledujicim roce pocital rozpocet se sumou 684 miliénd frank, ale
skute¢né vydaje Cinily 720 miliénd, tedy rozdil 36 miliént. Rozpocet pro rok XIV
pocital s 531 miliény, ale kryt byl jen z 80 procent. Francie se tak dostala do finan¢ni
krize, kterd podryvala dGvéru vefejnosti ve finan¢ni politiku stétu. Vychodiskem mohla
byt vitéznd vélka, kterd naplni stétni pokladnu vale¢nou kofisti. Tento stdtni dluh pak
po bitvé u Slavkova skute¢né zaplatila stdtn{ pokladna poraZzeného Rakouska, které
muselo vitézi zaplatit okolo 140 miliont franki vale¢nych reparaci. Kromé toho uZ
na zacdtku véle¢ného taZeni, 28. fijna 1805, rozhodl cisai Napoleon zfidit ,trésor de
larmée“, vdle¢nou pokladnu, kterd se méla napliovat z véle¢né kofisti.

Koncem léta 1805 bylo o vélce rozhodnuto, karty byly rozddny a vdle¢nd hra moh-
la zacit.
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ZUSAMMENFASSUNG:

Dusan Uhlif: Die franzosische Diplomatie am Vorabend
der Schlacht bei Austerlitz

Als 1801 bzw. 1802 Frankreich, Osterreich und Russland, und 1802 auch England Frieden schlo-
ssen, legte sich iiber den Kontinent ein briichiger Frieden. Es dauerte nicht lange, und Fran-
kreich und England bezichtigten sich der Verletzung, beide Ldnder befanden sich abermals im
Kriegszustand und Napoleon begann mit seinen Vorbereitungen der militdrischen Invasion auf
die britischen Inseln. In Russland bestieg nach der Palastrevolution im Jahr 1801 Zar Alexander I.
den Thron, der aus seiner Antipathie gegen Napoleon keinen Hehl machte. Die franzosenfeind-
liche Stimmung verstarkte sich nach dem angeblichen Verrat, dem Gericht und der Hinrichtung
des Bourbonen-Prinzen Herzog von Enghien im Marz 1804 und sie schlug in dem Moment in
Hass um, als Napoleon Bonaparte sich zum Kaiser der Franzosen ausrufen lieB, und obwohl er
versicherte, dass er keinen Anspruch auf die italienische Krone erheben wird, lieB er sich im Mai
1805 zum K&nig von Italien kronen. Das Ergebnis war die Unterzeichnung des Biindnisvertrags
zwischen Russland und England, weitere Mdchte schlossen sich der Partei gegen die Franzosen
an, im August 1805 auch Osterreich. Auf die Seite Frankreichs stellten sich Bayern, Wiirttemberg
und Baden, eine wichtige Verstarkung fiir Frankreich war Spanien. Napoleon wollte keinen Krieg
auf dem Festland fiihren, und er glaubte an den Erfolg einer Invasion in England. Als im Mai 1804
W. Pitt an die Spitze der englischen Regierung zuriickkehrte, konnte die so genannte 3. Koalition
gegen Frankreich geschlossen werden. Der Hauptbeweggrund fiir das Biindnis waren neben der
Abwendung der drohenden Gefahr fiir die britischen Inseln die alten Interessen der Dynastie.
Frankreich veranlassten wirtschaftliche Griinde zum Krieg, der mit dem Feldzug im Jahr 1805
und der Schlacht bei Austerlitz seinen Hohepunkt fand: der Sieg, der letztendlich in Erfiillung
ging, wiirde mit der Kriegsbeute die Kassen auffiillen helfen.

Prof. dr. Dusan Uhlif, CSc., nékdejsi reditel Historického muzea ve Slavkové u Brna,
dnes vysokoskolsky ucitel Filosoficko-pFirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opa-
vé, je nds predni znalec tematiky napoleonskych vilek a slavkovské bitvy.



FRANCOUZI NA MORAVE

V OBDOB{ NAPOLEONSKYCH

 Zderika Stokldskovi

Francouzs$ti imigranti se na Moravé objevuji jiZ pfed napoleonskymi valkami,
avSak davody jejich pfichodu jsou zpravidla hospodédfské. Pfichdzeji na Moravu
od padesédtych let 18. stoleti, nezfidka jako pozvan{ odbornici, zejména v textilnim
primyslu, a pfindSeji do zemé své znalosti technologif, pili a viru v dobrou budoucnost
v nové vlasti. Tento proud imigrantd je nutno chdpat zcela jinak neZ pfistéhovalce
v dobé napoleonskych valek. Rakousko v padesatych, Sedesétych a sedmdesdtych letech
18. stoleti jesté ciz{ pfichozi vitalo, nebot vlddni kruhy byly ovlivnény tehdy modernimi
populaé¢nimi teoriemi a doznivajicimi my3$lenkami merkantilismu a fysiokratismu, podle
nichZ bohatstvi stdtu vychdzelo mimo jiné i z mnoZstvi poddanych. Neslo v3ak pouze
o muZe, ackoliv vyznam stabilnfho pffsunu kvalitnich branct do prdvé vznikajicich
stdlych armdd jisté nelze podcefiovat, ale o celou populaci, jejiz zddrny vyvoj byl
pfedpokladem k Uspé$né prosperité stdtu. Rakousko se proto snaZilo podporovat
pristéhovalectvi zejména vitanych odbornikd, ale i prostych lidi, ktef{ byli ochotni osidlit
nehostinné ¢i nebezpecné konciny, jako napf. Hali¢, Bukovinu ¢i Vojenskou hranici.
Stdt poskytoval zpoc¢dtku pfimou materidlni vypomoc, pozdéji pljcky imigrantim,
posléze pujcky vrchnostem, které z nich vytvéfely pro cizince vhodné podminky,
zejména bydlen{ a nejnutnéj3i prostfedky k préci (pfedevsim v zemédélstvi, pokud se
nejednalo o fizenou ilegdlni imigraci, kdy byli cizinci svédéni k emigraci za ucelem
plsobeni v ur¢itém primyslovém odvétvi). V Cechdch a na Moravé byla takova forma
pomoci vypldcena mezi l1éty 1781 aZ 1792, od roku 1783 v3ak spiSe vyjimecné. Pro
zpfehlednéni finanéni situace byly od roku 1782 zavedeny pro imigranty knizky,
do kterych byly zaznamendvany finanén{ pGjcky ¢i materidin{ vypomoc.! V kniZkdch
byly evidovény jednotlivé spldtky, takZe bylo moZné pfi Zddosti o opudténi zemé
pfezkoumat, zda byla celd ¢dstka jiZ splacena. Pro zvld3té vitané cizince byl vytvofen
specidlni fond z prostfedki sekularizovanych kldster(; byla jim téZ nabidnuta moZnost
ubytovani na byvalych kldSternich statcich.?
S vyvojem mezindrodn{ situace — vypuknutim francouzské revoluce a ndsledny-
mi valkami revolu¢ni Francie proti Rakousku — se od zékladu méni pojeti cizinecké
politiky. V ¢ervnu 1792 byli v Uhréch zatéeni podezfteli cizinci z Nizozemi, ktefi pod
zdminkou obchodu s kosami rozsifovali , 7eci vztahujict se k francouzskému Svindlu
svobody*“. Ceské zemské gubernium reagovalo okamZité a vyzvalo své ufedniky, aby
- i bedlivé vsimali vsech ze zahranicl pfichdzejicich cizinci a zabezpecilo veskeré
podezrelé osoby“.* Doposud obvykld vypomoc cizim poddanym byla zcela zruSena.
Cizinclim, ktef{ jiZz podali Zddost o plj¢ku v dobé publikace dvorského dekretu, byla
pomoc poskytnuta, také tém, jez ,v mezidobi ziskali diveru ve verejny slib stdtu*;
moravské zemské gubernium dokonce vyzvalo vrchnosti, aby pfimély ,,ddvéryhodné*
poddané k okamZitému poddni Zadosti.*
Ve vlddnich kruzich nartstd obava z nekontrolovatelného pfilivu ,,nebezpe¢nych*
cizinci do zemé, jeZ je v oblasti zdkonoddrstvi na danou situaci zcela nepfipravena. Je
nutno mit na zfeteli skute¢nost, Ze zékony konce 18. stoleti nejsou esenci normativ, ale
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spiSe sbirkou praktickych pfikladl. Kazdé odchylka od zndmého postupu byla zpravi-
dla konzultovéna s vy$$imi ifady, coZ ¢inilo ifedni postupy zna¢né zdlouhavé. Situaci
komplikovala téZ okolnos:, Ze ministrem policie byl Johann von Pergen, ktery se jako
tvlirce celého systému zdrdhal pfedat kompetence podfizenym ufednikim.

Nejnebezpecnéjsi se z vlddniho pohledu jevili prévé Francouzi, ktef{ byli latentné
podezfeli ze $piondZe (i sifeni revoluénich myslenek. Strach vlddnich kruht z proje-
vl revoluce zpusobil nejen snahu o co nejvétsi omezeni vstupu Francouzd do zemé,
ale téZ o kontrolu francouzskych obcant, jeZz dosud v Rakousku pobyvali. Francou-
zi se nesméli setkdvat s domdcimi (ve vétSich shromdZdénich), byl pozastaven dovoz
francouzskych knih a cenzura nesméla pripustit Zddné pozitivni hodnoceni revoluce
ve Francii.”

Pro¢ jsou revolu¢ni myslenky ,nebezpe¢né“ aZ v roce 1792? Zména postoje vlddy
souvisi samozfejmeé s valkou proti revolu¢ni Francii, ale i osoba panovnika sehrdla prav-
dépodobné jistou roli. Leopold II. nafidil v prosinci 1791 pfedstavitelim jednotlivych
zemi, aby podévali zprdvy o ndladdch obyvatelstva, ty vSak sledoval soubéZzné s cenami
zékladnich potravin.® Leopold II. vidél v socidlni nespokojenosti zdkladni pfi¢inu radi-
kalizace niZsich vrstev, kterou poklddali za nebezpe¢nou nejen muzi kolem trinu, ale
i osvicenci. Jan Ferdinand Opitz (1741-1812), bankovni tifednik z Céslavi, sdéluje své
obavy v dopise moravskému osvicenci Maxmilidnu Josefu Lambergovi (1729-1792):
»Ani nasim sedldkim tady v Cechdch nelze vétsinou divérovat. Ackoliv by takto sami
nedokdzali nic politického, mohou prece zpisobit mnoho zla a bidy, kterd by stihla
jiné i je samé. “’

Leopold II. zemfel 1. bfezna 1792, jiZ 11. bfezna zakdzal dekret dvorské kanceldfe
pfetisk ¢ldnka zahrani¢nich novin ¢i jejich mist, které rozsifovdnim ,nebezpecného
minéni* smétuji oteviené &i zastfené k , naruseni verejného klidu“.* Kompetence k po-
voleni Cetby zahrani¢nich novin byly udéleny zemskym vldddm a guberniim, av3ak
s pokynem, Ze se tak ma stdt pouze , 0s0bdm vérohodnym*. O patndct dni pozdéji
nafizuje cisaf i cenzuru domdciho tisku, aby nebyl , lid svddén k povazlivym bluddm*.”
Ptisnéji byla cenzurovdna pfedevs$im levnd periodika, protoZe obava panovala zejména
z Siteni revolu¢nich myslenek mezi chudymi vrstvami.'”’ Dekretem z 9. dnora 1793
byl zakdzdn tisk, pfetisk a dovoz knih, jeZ pfiznivé pojedndvaji o francouzské revoluci
nebo o zméné stitni formy a zdsaddch, jeZ jsou nepfételské , dobre zarizené monarchii
a rakouskym stdtam zvidste“."

Zejména knihy francouzskych emigranta byly prohliZzeny a nepovolené byly zaba-
vovany, jak se stalo v roce 1798 francouzské hrabénce Sacrati v Brné.'?’ Francouzi byli
pfisné stfeZeni, tfady se nezajimaly jen o tiskoviny, ale o vSechny pfedméty, které by
mohly propagovat revoluci, jako napf. knofliky s ndpisem ,Liberté et egalité“, jeZ byly
konfiskovédny jistému Karlu Schweizerovi v Brné v roce 1794."

Vldda sestavovala aktudlni seznamy pravé ,nebezpeénych Uzemi“, jeZ se ménily
podle postupujicich vojsk francouzské republiky; pfichozi z téchto teritorii méli byt
sledovéni vice neZ ostatni cizinci. Absurdni situace vznikla zejména po obsazeni Ra-
kouského Nizozemi, kdy se neddvnd sou¢dst monarchie stala nepfételskym dzemim.
Nizozemské uprchliky viak nebylo moZné jednoduse na hranici odkédzat, jak se délo ne-
chténym pfichozim, protoZe se jednalo o rakouské stdtni ob¢any, velmi ¢asto loajdlni
ufedniky, ktefi prchali pfed francouzskymi vojsky do Rakouska s tim, Ze se po konso-
lidaci situace zase vrdti. Vlddn{ kruhy jim v3ak nedivéfovaly a nechdvaly je sledovat
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policif ¢i jejimi spolupracovniky, jak se stalo nizozemskému emigrantu Franzu Xavieru
Burtinovi v Brné. Nizozemsky rada Burtin mél teoreticky ndrok na rentu, kterou mél
uzivat v ,cisarskych statech”, aviak nemohl se vykdzat Zédnym prikazem. Podezielym
se stal téZ tim, Ze se podle slov konfidentd brnénského policejniho prezidenta vyjadio-
val v brnénskych hostincich k mezindrodni situaci: Rakousko pry neuvefejnilo pravou
pfi¢inu, pro¢ neni moZno uzavfit s Francii mir." Pfesto nebylo moZno nizozemského
radu vykdzat jako politicky nespolehlivého ze zemé, protoZe byl jako obyvatel Rakous-
kého Nizozemi rakouskym stdtnim ob¢anem.

Sledovdni byli v3ak nejvice francouzsti emigranti, a to i ti, ktef{ jiZ v Rakousku Zili
pfed rokem 1792. Roku 1793 museli Francouzi, jiZ pobyvali v zemi od roku 1790,
pozddat o dal3f povoleni pobytu [,Domicilio“].'’ Z&dosti se rozhodovaly na trovni
zemskych tfadd, ve Vidni udéloval povoleni k pobytu ministr policie Johann von Per-
gen, ktery si vyhradil vysadni prévo rozhodovéni o udéleni pobytu ¢i jeho prodlouZeni
kaZdému Francouzi ve Vidni.' Francouzi, kteff o ,Domicilio“ nepoZédali, méli byt
»doprovozeni pfes hranici“."”’ Prostfednictvim krajskych ufadd a vrchnosti, jeZ mély
informovat gubernia, mélo byt chovéni Francouzl v zemi dikladné sledovéno. Pode-
zfelym Francouzim a tém, ktef{ ,byli stdtu na pfitéz“, smély zemské dfady odebrat
pasy, a tim ukoncit jejich legdlni pobyt v zemi.

Pasy cizinci mély byt totiZz podle tehdejSich pfedpisi deponovény na zemském
tifadé. Cizinec pfiel do zemé s platnym pasem svého stdtu a pasem rakouskym, jehoZ
platnost se odvijela od pasu ciziho. Rakousky pas ziskali cizinci prostfednictvim rakous-
kych zastupitelskych tfadd v zahrani¢i nebo mohli poZddat pfimo tajnou dvorskou
kanceldf ve Vidni, coZ byla ufednf cesta zejména pro osoby vyssiho stavu.'® Také bylo
mozné ziskat pas pfimo na hranici (tzv. Grenzpass), aviak rakouské ufady se snaZily
tuto cestu omezit finanénim zvyhodnénim pasti podanych zastupitelskymi tGfady. DG-
vodem byla skute¢nost, Ze cizinec, ktery se na hrani¢nim pfechodu objevil, se dal hife
odradit od cesty, neZ ¢lovék, jehoZ vystaveni pasu bylo prostfednictvim zastupitelského
ufadu zamitnuto.

Na hrani¢nim pfechodu musel cizinec deklarovat misto, délku a ucel svého pobytu
v Rakousku. Hld3eni o deklaracich cizincl byla pravidelné po osmi dnech zasildna
zemskym ufadim, které mohly podle situace zpravit dvorsky policejn{ ifad. Pohrani¢n{
tfednici vétsinou stanovili cizinci téZ ,,vdzanou trasu“, kterou by se mél na udané mis-
to pobytu ubirat, u ,podezfelych“ cizinc byla vyZadovéna pravidelnd hldSen{ na tra-
se, zpravidla v misté pfenocovéni. Neznamenalo to vSak policejni dohled, ktery byl
uplatiiovdn zejména u osob niZ§tho stavu a (&i) krimindln{ minulosti nebo ,,mimofddné
nebezpecnosti“. Cestu nebylo moZno pfili§ protahovat, protoZe oficidlné sméli cizinci
pouZivat pouze cisafské, statni nebo ,.zdvazné“ silnice."”

Zdkladnim problémem byla rtiznorodost cestovnich dokladi. Nékteré byly psany
ru¢né, jiné na pfedtiténych strankdch. Zdsadnim nedostatkem v3ak byla riiznost ida-
ji, které obsahovaly, nebot dosud neexistovaly zdvazné rubriky. Pasy dvorské a statni
kanceldfe mély jeSté tzv. ,glejtovy charakter®, tedy nebyly spojeny s identitou drZitele,
nebot na rozdil od pozdéjsich doklad neobsahovaly popis vzhledu a jeho podpis.?”’ Na-
poleonské vélky se staly hybatelem zmén v oblasti pasovych pfedpist v Rakousku: roku
1801 byl zaveden jednotny pasovy formuldf se zdvaznymi rubrikami (jméno drZitele,
jeho vzhled, bydliSté, datum narozeni, délka a ucel cesty, spolucestujici atd.), ktery se
ukdzal v praxi tak funk¢ni, Ze byl posléze pouZivan i pro domdci obyvatelstvo, ackoliv
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byl pivodné zamyslen zejména pro cizince s ohledem na velkou imigra¢n{ vinu v dobé
napoleonskych vélek.?" Zavedenim nového cestovniho dokladu byl u¢inén vyznamny
posun téZ v identifikaci osob, nebot pasovy formuldf byl spojen s identitou drZitele:
poprvé se v ném objevuje kromé popisu vzhledu téZ rubrika vlastnorué¢niho podpisu.

Cizinec se tedy vydal od hrani¢niho pfechodu cisafskou ¢i statni silnici na urcené
misto, musel se v3ak zastavit na pfisluSném zemském ufadu, kde mu byl pas odebran
a uloZen; pro pohyb po zemi mu byl poskytnut ndhradni doklad, ktery byl zpravidla
jednotlivé vystavovén pro kazdou cestu, pokud se cizinec nerozhodl ¢i mu nebylo na-
fizeno, aby setrval pfimo v hlavnim mésté korunni zemé, pak dostal pouze propustku.
Zbavit se ,nepohodlného” cizince bylo tedy velmi jednoduché, prosté mu byl legdlni
doklad odebrdn a byl mu vystaven cestovni pas, slouZici k opusténi rakouského uzemi,
u zvla$té nevitanych cizincd zpravidla nejkratsi cestou. V otdzce pohybu cizincd byl
vyjime¢né volny stav po Schénnbrunském miru v roce 1809. Jednalo se vSak o pfe-
chodnou situaci, jeZ byla diktovdna vdle¢nym stavem a rozmisténim francouzskych
okupac¢nich jednotek v Rakousku.??

V prbéhu roku 1794 se kontrola nad Francouzi je$té zpfisnila, pfi¢emZ je moZno
pozorovat tendenci oddélit ,dobfe smyslejici“ Francouze od ostatnich. Jako podezfeli
byli nazirdni ti, ktefi cestovali Rakouskem, aniZ by se drZeli udané trasy, jeZ jim byla
stanovena (i kterou deklarovali na hranicich. ProtoZe k volnému pohybu cizinci zfej-
mé dochdzelo, byly pfedpisy vice kontrolovény a zpfisfiovany. Objevuje se novy prvek
- osobni odpovédnost tfednikl na hranicich, kteff poté, co poudili cestujici o nutnosti
dodrZeni pfedepsané trasy, méli do pasu zanést obvyklé slivko ,vidi“, datum a svij
podpis.

Odebirdni dokladd nebylo zpravidla ponechdno svobodné vili cizince, nybrZ bylo
provddéno policif u méstskych bran ¢i ve Vidni na tzv. Liniich (hradby a valy za hrad-
bami). O vystaveni ndhradnfho dokladu rozhodovaly mistni Gfady. Pro cestu do Uher
bylo nutné povoleni Uherské dvorské kanceldfe a cestovani na Vojenskou hranici bylo
zcela v kompetenci Dvorské véle¢né rady. Ceské a moravsko-slezské zemské guber-
nium se snaZilo zefektivnit prédci Gfednikd na hranicich, aby nemélo tolik nezvanych
cizincl v zemi. Néktef{ z nich, ktef{ neméli potfebné doklady, se dostali aZ do Vidné,
kde byli zpravidla zadrZeni policif na Liniich. Policejni ministr bedlivé sledoval, ze
které korunni zemé se cizinci ,bez rekvizit* do Vidné dostali. Séfové ,méné pilnych*
zemi pak byli ostfe pokdrdni. Z korespondence tfadu je zfejmé, Ze Morava nepatfila
k témto zemim; za infiltraéni zemé byla poklddéna jiZni teritoria: Lombardie, Bendtsko
a zejména Tyrolsko.

Jaci Francouzi pfichdzeli na Moravu? Tématem zde nejsou pfisludnici vojsk fran-
couzské republiky, ktefi se objevili na Moravé do jisté miry nedobrovolné, nybrz lidé,
jeZ védomeé a dobrovolné hledali na Moravé trvalé ¢i pfechodné utocisté. Reprezenta-
tivni vybér osob na zdkladé archivniho materidlu pfedstavuje zejména dva typy emi-
grant(i — francouzské $lechtice a duchovni (nékdy obojf v jedné osobé). Slechta prchala
pfed revolu¢nim terorem z obavy o svij Zivot; duchovni, ¢asto nemajetni, byli z Francie
vykdzani, protoZe odmitli pfisahu posluSnosti republice. Bez této pfedepsané pfisahy
nemohli vykondvat svij ufad, navic se jejim odmitnutim zviditelnili jako muzi, ktefi
s republikou nesympatizuijf, coZ jim mohlo byt osobné osudnym. Pfedpokldddm, Ze ¢ast
z nich ode$la z Francie dobrovolné, ¢4st jich byla vypovézena, jak nasvéd¢uiji protokoly,
jeZ s nimi byly sepsany po pfichodu do Brna, ¢i intern{ pravidelnd hldSeni mezi policej-
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nimi a sprdvnimi ufady, zejména policejnim feditelstvim v Brné, dvorskym policejnim
ufadem, moravsko-slezskym zemskym guberniem, kanceldfi vévodskych zemskych
prdv v Tésiné a krajskymi tfady.

»Aby nemusel pfisahat pfisahu, pfedepsanou francouzskou republikou a tim také
nendvist ke viem monarchlim a nepfdtelim katolické cirkve, byl francouzsky knéz Jo-
seph Ignatz Eltzner deportovdn do Basileje.“*' Tak li¢i divody Eltznerova nedobrovol-
ného odchodu z Francie viceprezident kanceldfe vévodskych zemskych prév v Tésiné
Georg von Beess v dopise cisafi, v némz pro néj Zddd o povoleni k pobytu. Abbé Eltzner
poté pisobil jako kaplan v lazaretu ve vojsku prince de Condé, se kterym téhl ptes
dédi¢né zemé, aZ pfidel 26. listopadu 1797 do Té3ina. Tédinskému generdlnimu vikéri
Antonu Aloisi Lohnovi ,se ve svém knéZském zanicen{“ péter Eltzner tak zalibil, Ze
mu nabidl misto duchovniho. VikdF totiZ navstivil m3i, kterou abbé celebroval v Bilsku
v Pruském Slezsku. MoZnost zistat v Tésiné pfiSla abbé Eltznerovi velmi vhod, protoZe
se velice obdval nadchézejiciho taZeni vojska prince de Condé do Ruska; proto pfijal
podle svych slov ,celym srdcem® nabidku generdlniho vikdfe Lohna. Musel poZddat
o propusténi z vojenskych sluZeb, coZ mu bylo vrchnim polnim vdle¢nym komisafstvim
vojska prince de Condé povoleno. Jeho Zddost o pobyt v Tésiné vSak byla té3inskym
krajskym hejtmanem von Rechtenbach zamitnuta. Francouzsti knéZi nesméli totiZ pa-
sobit jako duchovni pastyfi z divodu mozZnosti ,rozsévani“ revolu¢nich myslenek mezi
lidem. Generdln{ vikdf Lohn se nato obratil na zemského guberndtora, jenZ se vSak
podle platnych pfedpist vyjédfil téZ negativné, nadto nafidil, aby abbé Eltzner opustil
nejpozdéji do 22. prosince 1797 rakouské teritorium.

Francouzsky knéz uposlechl, aviak brzy se vrdtil. 3. dubna 1798 byl zatéen br-
nénskou policii. Pfi vyslechu se ukdzalo, Ze mél fddny doklad na cestu do Brna, za coZ
se tédinskému krajskému hejtmanovi, ktery pas vystavil, a olomouckému krajskému
hejtmanovi, jenZ pas potvrdil (pfipojil datum a podpis), dostalo diraznych vytek, nebot
zpusobili, Ze se neZzddouci muZ znovu ocitl v monarchii. Abbé Eltzner Zil jiZ néjakou
dobu na Moravé, jak vyplyva z vysvédceni olomoucké kurie, podle néhoZ slouZil v Olo-
mouci m3e. Mezitim se fedila na ,nejvyssi drovni* Zddost Georga von Beess cisafi,
ve které se Slechtic zavédzal, Ze abbé nebude v jeho domdcnosti zaméstndn jako vycho-
vatel jeho déti, nybrZ pouze jako jeho spole¢nik, protoZe disponuje vlastnim majetkem.
Mordln{ apel Georga von Beess, ktery li¢il francouzského knéze jako fddného muze,
jenZ se ocitl v nelehké Zivotn{ situaci, vak nenaSel kladnou odezvu. Cisaf pfedal pfipad
na vyfizeni ministru policie Johannu hrabéti Pergenovi, ktery v nardZce na omezeni
svych kompetenci sdélil, Ze ,jiZ nezdleZi na mné, abych mohl udélit dispens z norem
Z nejvyssich mist“.%*

Johann von Pergen tak pouze vyjddfil své stanovisko v dlouhodobém sporu o kom-
petence mezi dvorskym policejnim ufadem, vrchnim policejnim feditelstvim a zem-
skymi afady. Decentraliza¢ni tendence vlddy Leopolda II. dovolila pfeneseni urcitych
pravomoci na zemské ufady.? KdyZ po smrti cisafe chtél Johann von Pergen, tvirce
celého policejniho systému, obnovit ,staré pofddky“, narazil na tuhy odpor ze strany
nejvyssich pfedstavitel zemskych tGfadl, ktefi se odmitli vzddt moci, jejiz chut pravé
zakusili. Rostouci vliv dvorského policejniho Gfadu se pokusil omezit cisaf Frantiek
1., kdyZ ve vlastnoru¢nim dopise nafidil odevzddni pravomoci tykajicich se politickych
tifadl a vrchnosti.? Zjednodu$ené se celd pisemnd vyména ndzord mezi cisafem a po-
licejnim ministrem dé4 shrnout tak, Ze cisaf, snad zastra$en rozsdhlymi vyvody Johanna
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von Pergen, ustoupil od svych poZadavkli a ponechal dvorskému policejnimu ufadu
dosavadni kompetence.

Avsak zpét k francouzskému abbé. Ufedni zakonceni celého pfipadu Ize vytusit
z policejniho hlé3en{ z 30. dubna 1798: dva francouzsti knéZi — Josef Ignatz Eltzner
a Peter Dupré opustili 27. dubna 1798 v doprovodu znojemského posla mésto Brno.
Péteru Eltznerovi byl v souladu s jeho pfanim vystaven pas na cestu do Rezna, coZ
byla za danych okolnosti pravdépodobné pfijatelnéjsi varianta neZ vyhosténi smérem
do Pruského Slezska ¢i Ruského Polska. Cesta mladého pétera Eltznera (v dobé vyhos-
téni z monarchie mu bylo 28 rok) vedla zpét do fise, zatimco nedobrovolné putovani
star$iho francouzského duchovniho sméfovalo do Ruského Polska.

Kapucinsky knéz Eustachus Saehe z provincie Champagne pfiSel v ffjnu 1796
do Brna po néro¢né pouti. Po své emigraci z Francie pfibyl do Rezna, kde mu vyslanec
saského kurfifta Peter Friedrich f{sky hrabé von Hohenthal?” vystavil pas do , Polska
pres Cechy, Sasko nebo Slezsko“ Nejednalo se tedy o doklad, na jehoz zékladé by
mohl abbé Saehe poZddat o povoleni k pobytu, naopak pas byl vystaven na pomeérné
krétkou dobu — na dva mésice, které mély postacovat k opusStén{ jmenovanych tzemi.
Vystavovatel prosi ufady, aby drZitele pasu ,nechaly nejen bez prekdzek jit svou ces-
tou, nybrz aby projevily veskerou moznou ochotu a usluznost*,* coz, jak se ukdzalo,
se stalo skute¢nosti. Abbé Saehe cestoval po Rakousku pomoci tzv. ,vézané trasy“,
tedy stanovené cesty, kterd byvala zpravidla doplnéna povinnosti hlasit se na uréitych
mistech. ,Vdzand trasa“ byla pro policejni a spravni Gfady velmi praktickd, nebot nevy-
Zadovala Zddné zvldstni vydaje a poskytovala podrobny pfehled o pohybu cestujiciho;
pro dnedni historické bdddni je velmi cennd v problematice migrace a mobility. 16.
srpna 1796 stanul kapucinsky knéz na hrani¢nim pfechodu v Eisensteinu (dnes Bay-
erisch Eisenstein), kde mu byla uréena trasa pfes Petrovice do Su$ice, odkud odesel 26.
srpna smérem pfes Strakonice do Pisku, kam dorazil za tfi dny. Podle trasy, kterou mu
urcil pisecky krajsky hejtman, Sel abbé Saehe pfes Bernartice do Tadbora. 4. zaf{ 1796
v Tdbofe mu krajsky hejtman vystavil trasu pfes Chynov, Pacov a Pelhfimov do Jih-
lavy a zéroven zdvofile poZddal, zda by nebylo moZné vzhledem k vysokému véku
a pfedpoklddané daleké cesté do Ruského Polska poskytnout francouzskému emigrantu
kolesku ¢i povoz zdarma. V Jihlavé 3. ffjna 1796 urcil krajsky hejtman dal3{ putovéni
francouzského emigranta pfes Méfin, Velké Mezifici, Bite§ a Ostrovacice do Brna. Kro-
mé zdvotilé prosby o povoz zdarma sepsal jihlavsky krajsky hejtman téZ ospravedinéni
prezidiu zemského gubernia v Brné, v némZ zduvodnil svou Zddost o bezplatny povoz
pro francouzského kapucinského knéze. ,7ento knéz neni vzhledem ke svému véku
témeér 70 roki a vzhledem k churavému stavu schopen urazit cestu péti stanic pésky
az do Brna. (...) V jeho vytcené trase bylo nalezeno, Ze i Ceské krdlovské urady se ne-
zdrdhaly, ulehcit mu obtiZe cesty udélenim povozu zdarma. “*

Pozoruhodné je, Ze krajskym hejtmantm v Jihlavé a v Tdbofe nebyl osud francouz-
ského abbé lhostejny, coZ ukazuje na jejich vysokou mordlni droven. Jisté byli zvykli
z postrkl na obdobné osudy. Jihlavsky krajsky hejtman navic rozsahle zdivodnil svou
zdvofilou prosbu, kterd vyvoldvé dojem, jakoby se obdval reakce nadfizenych ufedni-
k. Dalsf osudy, pokud byl Eustachus Saehe schopen cesty, se daji sledovat pouze hypo-
teticky. Z Brna vedla béZnd trasa pfes Vyskov, Prostéjov, Olomouc a Hranice na Moravé
do Tésina a ddle do Ruského Polska. Pred pfidélenim povozu urazil abbé Saehe zfejmé
v z4vislosti na terénu a pocasi 3-21 kilometrl za den, takZe 1ze pfedpoklddat, Ze 3el



FRANCOUZI NA MORAVE v OBDOBf NAPOLEONSKYCH VALEK

skute¢né pésky. Pohnutky vedouci k poskytnuti povozu francouzskému kapucinskému
knézi 1ze samozfejmeé téZ vyloZit snahou mit nebezpe¢ného cizince co nejdfive mimo
vlastn{ izemf, aviak vzhledem ke stylu a obsahu tufedni korespondence sehréla zftejmé
nemalou roli i prosté lidskd ucast.

Pro ur¢itou (nevitanou) ¢4st francouzskych emigrantti pfedstavovala Morava pouze
prichozi teritorium, jinf zde pfeckali revolu¢ni obdobi a vrétili se do vlasti, ¢dst vSak
na Moravé zistala. Takovym byl nesporné mlady Lotrin¢an (v dobé emigrace mél 28
rokl) Johann Heinrich D “Elvert (1768-1830).2% Véle¢né udalosti jej pfinutily opustit
vlast bez pasu ¢i kfestniho listu. Ve Frankfurtu nad Mohanem se oZenil s uprchlou
Nizozemkou Clarou de Taintenie, se kterou spole¢né Zil postupné ve méstech Linci,
Erlangenu, Wiirzburgu a Coburgu, kde 1. srpna 1796 ziskali (spole¢né se svym sluhou)
pas na cestu do Chebu. V Chebu jim byl vystaven rakousky pas na cestu do Josefova,
kde pobyvali u své pfibuzné, manZelky majora rakouské arméddy Zenzerlinga.*'' Spole¢-
né pak pficestovali 29. kvétna 1797 do Brna. Podle protokolu, ktery byl s nimi sepsan,
chtéli zastat v Brné tak dlouho, neZ se uklidni poméry v jejich vlasti. Disponovali jistou
hotovosti, jeZ jim méla vystacit na rok a ptl pobytu. Zdsadnf roli jisté hréla i skute¢nost,
Ze ,pani majorovd“ pobirala pravidelnou rentu.*” Moravsko-slezsky guberndtor Alois
hrabé Ugarte jim udélil povoleni k pobytu na takovou dobu, po kterou budou vystaco-
vat jejich prostfedky, coZ bylo v souladu s tehdej3imi pfedpisy pro cizince, ktefi mohli
v zemi zistat za pfedpokladu, Ze si nebudou opatfovat finance praci. Proti manudlni
préaci by moznd ndmitky nebyly, avSak , prosty francouzsky lid“ se na Moravé v té dobé
objevuje pouze jako sluZebnictvo cizinct. Pfislu$nici ,vy$sich vrstev“ by si vdak mohli
opatfovat prostfedky na obZivu zpisobem, ktery nebyl slucitelny se strachem vlddnich
kruht z $ifeni revolu¢nich myslenek, napf. soukromou vyukou mléddeZe, kurzy fran-
couzstiny, prodejem a distribuci ,nebezpe¢nych® knih a periodik, kdzdnimi (u knéZi)
atd. Manzelé D “Elvertovi vSak zlstali v Brné i po Videfiském kongresu, jejich velkd
rodina se dobfe asimilovala v novém prostfedi, dva z jejich synt se stali vyznamnymi
moravskymi ¢initeli.**

V nové zemi se usadila i rodina markyze de Bombelles, ktery pfiel do Brna v roce
1796 se svou velmi pocetnou rodinou a doprovodem: svou choti, Sesti détmi, svou
sestrou markyzou de Louvois,** svymi dvéma bratranci, hofmistrem svych déti a deviti
slouZicimi. Z hlediska bdddni o migraci a cestovani je pozoruhodné, Ze vsichni cesto-
vali se spole¢nym pasem, vystavenym ve jménu cisafe. Pobyt byl rodiné de Bombelles
na Moravé povolen, aviak nikoliv na kameralnim panstvi Reznovice, jak si pféla, nybrz
pfimo v hlavnim zemském meésté. Podle nafizeni z ledna 1793 se totiZ francouzsti
uprchlici mohli zdrZovat pouze ve Vidni nebo v hlavnim mésté provincie, kde byli
lépe kontrolovatelni.*' Zapovézen jim byl tedy pobyt na venkové, nebot 3ifeni revoluc-
nich ideji na venkoveé bylo povaZovéno za nejnebezpecnéjsi; kromé toho skytal venkov
podstatné mens{ pfehled o jejich kondni. Markyz de Bombelles byl pouden, Ze ruci
za véechny na jeho pase uvedené osoby, jeZ musi poucit o pfedpisech pro francouzské
uprchliky v Rakousku. I pfes vysoké postaveni francouzskych $lechtict nafidil morav-
sko-slezsky guberndtor v tajné dousce policejnimu fediteli v Brné, aby méli rodinu de
Bombelles stéle na o¢ich, aniZ by to ovéem bylo spatfeno.*® Po nékolika mésicich byl
rodiné Bombelles povolen pobyt na zdmku v Ivanovicich, protoZe podle slov policejni-
ho prezidenta, ,ves Ivanovice je tak blizko hlavnimu méstu, Ze policie bude moci v bu-
doucnu tuto emigrantskou rodinu sledovat”. Policejni prezident doporucuje Zadost
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kladné vyftidit také z toho divodu, ,Ze je nyni zndmo dobré smysleni pana Zadatele“.
Pivodné se povoleni k pebytu na ivanovickém zdmku mélo vztahovat pouze ,na letni
meésice* roku 1797, avick markyziv pobyt je doloZen je$té nésledujictho roku, kdy
se objevuje v aktech jinych emigrant z Francie, ktef{ u néj hledali utocisté. Policie
sledovala oviem vedkeré kontakty rodiny Bombelles a také styky jejich sluZebnictva
s domdcim obyvatelstverr. Markyz de Bombelles si byl tohoto faktu védom, proto Zddal
o pfi jakémkoliv pohybu o dovoleni. Na drovni ministra policie se feSila v ervenci
1797 Zédost markyze, zda by mohl spole¢né se svym synem a nékolika slouzicimi
vykonat pésky ndvstévy v okolf bydlisté. Franz Josef von Saurau®”’ v nepfitomnosti po-
licejntho ministra doporuéil povoleni Zddosti oviem s podminkou, Ze moravsko-slezsky
guberndtor sezndmi{ markyze s tim, Ze ru¢i za chovdni svych slouZicich.*® Marc Marie
markyz de Bombelles Moravu opustil, po smrti své choti (1800) se stal knézem (1803)
a vrétil se do Francie, kde roku 1817 ziskal ufad biskupa z Amiensu. Jeho synové se
vSak etablovali v Rakousku a stali se vyznamnymi rakouskymi stétniky.>

Francouzi na Moravé obohatili my3lenkovy svét a nepochybné ovlivnili ndzory vy-
soké moravské spole¢nosti, jejiZ vybrani ¢lenové sice ziskali povoleni ¢&ist francouzské
knihy a periodika, av§ak osobn{ kontakt byl pro moravskou Slechtu nenahraditelny.
Jisty obrdzek o postoji vys$Sich vrstev k Francouzim na Moravé skytd internace a né-
sledny proces po pokusu o Uték vyznamného rakouského vézné Gilberta de Lafayet-
te.*” Gilbert markyz de Lafayette byl zatCen v srpnu 1792 v Rochefortu pfi pfechodu
frontové linie a po véznéni pruskymi dfady byl roku 1794 v Nise pfeddn spolu se
svymi distojniky Rakousku. Prusko si totiZ potfebovalo zlepsit vychozi situaci v nad-
chdzejicich mirovych jedndnich. Generdl de Lafayette byl internovén v olomoucké
pevnosti a obdafen vysadami prominentniho vézné. Jeho jméno mélo byt vzhledem
k ,nebezpe¢nosti“ jeho osoby utajeno, a to i pfed samotnymi straZci. Pouze vysoce
postaveni ufednici (policejn{ feditel v Brné a v Opavé, moravsko-slezsky guberndtor,
néktef{ krajst{ hejtmani a ministr policie), v jejichZ korespondenci se objevuje, méli
byt zasvéceni do pfipadu stdtntho vézné ¢. 2.*" Néladu pfinejmensim vyssich vrstev
spole¢nosti na Moravé ukdzal pribéh vySetfovdni po nezdafeném pokusu generdla
de Lafayetta o uték 8. listopadu 1794. Ciz{ stétni pfislusnici, ktef{ pomohli Lafayettovi
utéci, obdrZeli u olomouckého krimindlniho soudu velmi nizké tresty, zmirnéné poslé-
ze apela¢nim soudem v Brné. Samotny Gilbert de Lafayette jako stétn{ vézen nevdza-
ny Zadnym slibem souzen pro ték nebyl, byl pouze sesazen do ,niZ8i tfidy“ véznd,
coZ ptedstavovalo jen jisté omezen{ jeho privilegii. Mirné byly i rozsudky vojenského
soudu s dlstojniky olomoucké pevnosti, podepsané prezidentem dvorské véle¢né rady
Michaelem hrabétem Wallisem. Ve prospéch generéla Lafayetta intervenoval zejména
Jan Nepomuk Mitrovsky, ktery se tim dostal do podezfeni z napomdahani; je prav-
dépodobné, Ze ve prospéch privilegovaného vézné vystoupili téZ moravti svobodni
zedndfi. Véznénému francouzskému generdlovi byli naklonéni distojnici olomoucké
pevnosti, jiZ zfejmé umozZnili vézitim kontakt a tim vytvofen{ pfijatelné a jednotné
verze pro vySetfovdn{ Gtéku. Diplomatickym zplsobem se snazil zmirnit pf{padny trest
téZ nejvyssi predstavitel zemé moravsko-slezsky guberndtor Alois von Ugarte, ktery
navrhoval nepfeddvat pfipad krimindlnimu soudu, pouze ,Gnosce“ generdla vykdzat
po uzavieni miru ze zemé, s odivodnénim, Ze souvislosti s Lafayettem by nemély vejit
v §ir8f zndmost. Zaséhl vSak cisaf, ktery Ugartovu ,ndpadnou nabidku“ odmitl. Zda
se, Ze jedinym ,nespokoienym* s celym pribéhem vy3etfovdni byl cisaf, ktery udélil
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pfedsedovi apelatniho soudu v Brné Janu Kftiteli Mitrovskému za jeho mirné tresty
ditku nejvy3siho soudniho dvora.

Myslenkdm francouzské revoluce byli naklonéni téZ néktefi pfislusnici katolického
Kléru na Moravé. Rozsahlé vy3etfovdni Sifitele my3lenek ,nového spole¢enského fadu®
lokdlniho kaplana v Lukové Josefa Langa ukazuje nejen strach katolické cirkve z nebez-
peti ve vlastnich faddch, ale téZ ndlady mezi ¢asti duchovenstva na Moravé, jeZ pod vli-
vem osvicenského mysleni zpochybriovalo samotné zédklady dosavadniho spolecenské-
ho systému: cirkevni hierarchii, Slechtickd privilegia a nerovnost lidf ve spole¢nosti.**

Zminéné piiklady neukazuji samoziejmé stanovisko niZ$ich vrstev spole¢nosti
k Francouziim a revolu¢ni Francii. C4st venkovského obyvatelstva, nezfidka pod vli-
vem revolu¢n{ propagandy — letdkd a jinych pfistupnych forem, nelze podcenovat téz
cizi Sititele myslenek francouzské revoluce —, ofekdvala pfichod francouzskych vojsk
s nadéji na osvobozen{ od dosavadnich tiZivych povinnosti. Samotné francouzské emi-
granty vnimali zejména obyvatelé venkova mdlo, protoZe vétSina uprchliki musela
v souladu s tehdej$imi zékony bydlet ve velkych méstech. Navic se jednalo pfedevsim
o Slechtu a ,inteligenci, s niZ ,prosty lid“ pfiSel do kontaktu vyjimec¢né. Jediné ,sta-
vovsky pfiméfené“ kontakty lze pfedpoklddat s francouzskym sluZebnictvem uprchlé
Slechty, které vSak byly pod drobnohledem mistnich policejnich Gfednika.

Po pocéte¢nim nad3eni a olekdvani velkych spoleCenskych zmén, které by mohli
pfinést ,francouzsti osvoboditelé®, pfichdzi obdobi vdlek a rekrutovani, zvy3eni cen za-
kladnich potravin a sniZeni Zivotni irovné zejména nejchudsich Moravand, zptsobené
vdlenymi vydaji. I kdyZ se francouzské vojska na Moravé chovala podle dochovanych
svédectvi vice ¢i méné fddné (mnohdy se jejich chovéni nelidilo od vojska rakouského),
pfesto provézi jejich pfichod jednoznalnd deziluze. Jasnym zlomem nélady a postoje
k revolu¢ni Francii je bitva u Slavkova, kterd kromeé pfimych véle¢nych ztrét zanechdva
vinu epidemie a hladu.

" Studie vznikla v ramci vyzkumného zdméru Masarykovy univerzity v Brné MSM
0021622426 Vyzkumné stredisko pro déjiny stredni Evropy: prameny, zemeé, kultura.

Poznamky:

1) Patent pro Cechy z 12. &ervna 1782, Handbuch aller unter der Regierung des Kaisers
Joseph des II. fiir die k.k. Erbldnder ergangenen Verordnungen und Gesetze in einer
sistematischen Verbindung. Wien 1780-1789; ddle viz pouze: zdkony Josefa II., sv. 1
(1785), s. 282-283. Zékony cituji podle panovniki, protoZe tento zplsob pokldddm
za UCelny a ¢tendfsky pfiznivy pro sbirky zdkont, jeZ byly publikovdny riznymi
vydavateli.

2) ,Pro podporu usidlenf cizich poddanych mohou byt imigranti, od jejichZ usazenf
se dd ofekdvat néco prospésného, ubytovdni na kamerdlnfch byvalych jezuitskych
a zrudenych kldsternich statcich, aviak bez velkych nédkladl a vydajia.“ Nejvyssi
rozhodnuti pro Moravu z 18. ¢ervence 1783, zdkony Josefa Il., sv. 1 (1785), s. 283.

3) Dvorsky dekret z 1. ervence, publikovdn v Cechéch 3. éervence 1792, KROPATSCHEK,
Joseph: Sammlung der Gesetze, welche unter der glorreichen Regierung des
Kaisers Franz des Zweyten in den simmtlichen k.k. Erblanden erschienen sind, in
einer chronologischen Ordnung. 25 sv., Wien 1792-1808; ddle viz pouze: zédkony
Frantigka I. (II.), sv. 1 (1792), ¢. 180, s. 238-239.

4) Dvorsky dekret z 3. tinora 1792, publikovdn na Moravé 14., v Cechéch 16. tinora
1792, Sammlung der Gesetze, welche unter der glorreichen Regierung des Kaiser
Leopold des II. in den simmtlichen k. k. Erblanden erschienen sind, in einer
chronologischen Ordnung. 5 sv., Wien 1790-1792, ddle viz pouze: zdkony Leopolda
IL., sv. 5 (1792), &. 1130, s. 158~159.



FRANCOUZI NA MORAVE V OBDOBI NAPOLEONSKYCH VALEK

5) Dvorsky dekret vdem zemskym tGfadim z 9. Gnora 1793, zdkony Frantiska I. (II.), sv.
2 (1793), €. 591, s. 142-143.

6) Vlastnoruéni list cisate Leopolda II. z 12. prosince 1791, zékony Leopolda II., sv. 4
(1791), &. 955, 5. 597.

7) PoLISENSKY, Josef: Korespondence moravského osvicence Maxe Lamberga s J. F.
Opitzem o francouzské revoluci. Casopis matice moravské 71, 1952, s. 145.

8) Dekret dvorské kanceldfe z 11. bfezna 1792, zdkony Frantika I. (II.), sv. 1 (1792), €.
275,31,

9) Vlastnoruéni list cisafe Frantiska II. z 26. bfezna 1792, zdkony Frantiska I. (II.), sv.
1.(1792), & 37,5. 7.

10) KuTNAR, FrantiSek: Reakce stdtu na Velkou revoluci francouzskou. Cesky asopis
historicky 63, 1937, s. 323-342, zde 326.

11) Dvorsky dekret z 9. Ginora 1793, zdkony Frantiska I. (II.), sv. 2 (1793), &. 591,
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v pojedndvané dobé viz: STokLASkOVA, Zdenka: Cizincem na Moravé. Zdkonoddrstvi
a praxe pro cizince na Moravé 1750-1867. Brno 2007.
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1792-1805. In: HaNUS, Jifi — VLCEK, Radomir (edd.): Interpretace francouzské
revoluce. Brno 2004, s. 70-83.
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generdiniho semindre, locdiniho kaplana ze Znojemska. In: Historie — Otdzky —
Problémy 1, 2/2009, s. 139—-147; SToKLASKOVA, Zdenka: , Mor revoluce®. Obava

z Siteni revolucnich myslenek na Moravé 1791-1805. In: Historik na Moravé.
Profesoru Jifimu Malifov., pfedsedovi Matice moravské a vedoucimu Historického
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ZUSAMMENFASSUNG

Zdenka Stokldskova: Franzosen in Mdhren in der Zeit der Napoleonischen Kriege

Franzosische Immigranten erscheinen in Mahren natiirlich bereits vor der Zeit der Kriege gegen
Napoleon, die Griinde fiir deren Ankunft sind meist wirtschaftlicher Natur; sie kommen ins Land,
eingeladen als gesuchte Spezialisten in der Textilindustrie oder dem Weinbau; Unternehmer, von
deren Ansiedlung sich Herrschaftsbesitzer den Ausbau der einheimischen Wirtschaft versprachen.
Nach dem Ausbruch der Franzosischen Revolution kamen jedoch andere Franzosen, meist An-
gehorige des Adels oder des Klerus, die vor dem Revolutionsterror fliichteten. Diese franzdsischen
Immigranten sind fiir die Regierungskreise sehr gefdhrlich, da sie latent Trager der revolutiondren
Ideen oder der Spionage verddchtig sein konnten. Jeder ins Land kommende Franzose wird genau
untersucht; nicht erwiinschte wurden entweder gleich an der Grenze abgewiesen oder, falls sie
dazu vorgeschriebene Reiseurkunden besitzen, in die Landeshauptstddte via eine vorgeschriebene
Trasse geschickt. AuBerhalb der Landeshauptstddte und Wiens konnen sich bloR sehr zuverldssige
und wohlhabende Franzosen aufhalten; meist sind auch sie polizeilich {iberwacht. Eine dritte
Kategorie waren unerwiinschte Franzosen, die von Behdrden, meist der Hof- und Staatskanzlei,
eine Einreiseerlaubnis erhielten, die jedoch bloB fiir die Durchreise gedacht war, und zwar auf
dem kiirzesten Weg, meist nach Russisch-Polen oder PreuBisch- Schlesien. Im Beitrag wird an kon-
kreten Beispielen franzosischer Zuwanderer die staatliche Intention in der Praxis demonstriert.

PhDr. Zderika Stokldskovd, Ph.D. pracuje v Historickém ustavu Filozofické fakulty Ma-
sarykovy univerzity v Brné. Vénuje se zejména socidlnim déjindm ceskych zemi druhé
poloviny 18. a 19. stoleti: déjindm kaZdodennosti, déjindm cestovdni a migraci; zvldstni
zfetel patfi v jejim bdddni niZsim vrstvdim spolecnosti.
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SLAVKOVSKEHO BOJISTE ROKU 1 :
POSTIZENEMU VALECNYMI UDALOSTM

Martin Rdja

Bitva u Slavkova, pfi které se 2. prosince 1805 stfetly armddy Francie, Rakouska
a Ruska, se vyrazné zapsala do svétovych déjin. Napoleonovo vitézstvi silné ovlivnilo
chod pfedevdim habsburské monarchie. Pre3purskym mirem totiz Rakousko pfislo
o rozsdhlé uzemi Bendtska, Dalmdcie a Tyrolska a navic bylo nuceno zaplatit obrovské
finan¢n{ kompenzace. Je3té vyraznéji viak bitva a ¢innost vojenskych jednotek ovlivnila
Zivot fadovych obyvatel vesnic v prostoru bojidté i Sirokého okoli.

Na prvnim misté byli domdci obyvatelé zasaZeni pfimymi vojenskymi stfety obou
bojujicich stran. Nejvice doplatili na slavkovskou bitvu lidé z vesnic Telnice a Sokolni-
ce, které v pribéhu 2. prosince nékolikrdt zménily pany. Vdle¢ny stfet nastésti odnesly
»jen“ domy, hospoddfskd staveni a zahrady. Ndsledkem boji nebyl v téchto obcich
nikdo z civilistd zabit nebo vdZné zranén, protoZe ,ustrasené obyvatelstvo sokolnické
za bitvy bylo ve sklepich domu svych ukryté“.? Pocity obyvatel obou vs{ vystizné poda-
va kronikdfsky zdpis telnického faréfe Petra Skiidlovského: , 7aké farni budova utrpéla
velmi, nebot koule létaly okny a zanechdvaly zretelné stopy jak v budove, tak na ok-
nech, vsechna okna byla rozbita, fardr musel hledat se svymi lidmi utocisté v rohu
jidelny, protoZe v predni mistnosti kvili létajicim koulim nebyl jist Zivotem. Ackoli se
strilelo vedle malych dél také z kandnu, nepadly nastésti Zddné velké koule na faru,
ale jen na ulici a kolem domu. Tak nebyl nikdo v celé Telnici ranén aZ na mlyndre
Alexe Haaga, ktery byl zranén zvenku ve vlastnim pokoji, ale opét se Stastné zotavil
(...) Ndsledkem velmi prudké strelby byla netoliko vsecka okna v kostele rozbita, nybrz
na klenbé ukdzaly se také trhliny velké.“® Daldi vesnice na tom byly lépe, protoZe ne-
pfedstavovaly natolik dileZité strategické body.

Daleko horsi dopady mélo nésilné chovan{ vojékl obou stran (pfedev$im Francou-
z4) pti rekvirovan{ zdsob nebo pfimo pfi loupeZich a riznych excesech, kterych se
na jizn{ Moravé odehralo v listopadu a prosinci roku 1805 mnoho. JiZ jen ,spofddané*”
rekvizice pro armddu a ,,vypalné“ znamenaly velikou rdnu pro obecn{ rozpocty i maje-
tek soukromnikd. Jen samotné mésto Brno muselo podle deniku Kajetana Unterweege-
ra v rdmci rekvizice odevzdat 5000 pérd bot, na kazdy den 26 000 liber masa, 20 000
bochniki chleba, 14 000 porci ovsa a sena. Ve mésté a okolf byly podle Unterweegera
zabaveny vSechny vozy, na 3000 koni, 4000 krav a volt, 6000 ovci. Navic byla 26. pro-
since mar§dlu Mortierovi zaplacena vysokd suma 150 000 zlatych.* Podobné zdznamy
se objevuji i ve farnich kronikdch vesnic a mést v Sirokém okoli. Napf. VySkovu méla
byt nafizena kontribuce 12 000 zlatych splatnych do pil hodiny! Nenf divu, Ze obyva-
telé Brna a okolf pfivitali s nadSenim uzavfen{ preSpurského miru, v¢etné slavného 7e
Deum Laudamus 5. ledna 1806 v katedrdle sv. Petra a Pavla na Petrové.”

Hors{ byly ovSem piipady, kdy ziskdvéni zdsob provdzelo rabovdni nebo i rizné
ndsilnosti. Telnicky fardf popisoval jako nejhorsi dobu po skonéeni bitvy: ,Po bitvé
vtrhli Francouzi ve velikém mnoZstvi do Telnice, vSude hrozné drancujice.” Na fafe
pobrali koné, dobytek, dribeZ, potraviny, vino, odévy, takZe duchovnimu zistal jen
kabdt a par bot. ,Jesté téZe noci vrazili Francouzové do kostela, vypdcCivse dvere a vy-
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loupili jej. Kromé toho pozbyl fardr vseho hospodarského ndradi, vozy, brany, pluhy,
ndbytek, drivi (...) a tim do velkych dluht upadl.“® Podobné zkuSenosti mél se skupi-
nou drancujicich francouzskych vojaki 6. prosince drazovicky faraf Gerlich: ,,VSechny
svétnice jakoZ i sklepy a sudy prohlédli, Saty, bild prostéradla, troje povieky a také
roucha odnesli, zabili dribeZ, pokud zbyla na mij viz vse nalozZivse, odesli. Skoda,
kterou jsem utrpél mirné odhadovédna byla pres 1000 zlatych. Ndhrada Zddnd."” Dal-
$im piikladem muzZe byt zdpis ze $lapanické kroniky: ,Pristi den, 1. nedéli adventni,
byla ve Slapanicich opravdové hriza zpustoseni, Vse bylo napinéno Francouzi, ktef{
strhdvali stfechy domd, rozbijeli tam vrata a dvere, zde stoly a postele, almary vyndseli
z domu, tam rozsekavali vozy, pluhy, brdny a jinak vse, co bylo ze dreva. I seno, slimu
a oves naklddali na vozy, zatimco jin{ plenili a pdchali bahvijaké neplechy a ndsil-
nosti.“® Dfevéné pfedméty nerozbfjeli napoleonsti vojéci samotcelné, ale slouZily jim
k zahféti v chladném pocasi. Podobné se zabezpecovali proti zimé i krddeZemi oble¢eni
a obuvi: ,,...kdyZ clovéka podkali boty a saty vyzouvali“, piSe se v zdznamu kroniky
z Ujezdu u Brna.”

K témto nepfiznivym uddlostem se pfidaly infekéni nemoci, které se od ranénych
a oslabenych vojéki prenesly téZ na civiln{ obyvatelstvo. Sffil se tyfus, nestovice a cho-
lera, lidové nazyvané ,horkd“ nebo ,nervovd“ nemoc. Pozoficky fardt Mikuld$ Kvapil
do kroniky napsal: ,Nemoci, které zacaly v listopadu, vylidnily Moravu misto moru;
tisice a tisice lidf umiraly na nervovou horecku. Prestala teprve na jare.“ Nemoci
polevily od poloviny prosince s pfichodem mrazi, ale pfesto se obéti na celé Moravé
pocitaly do desetitisica.

Dal§im vdZnym problémem byla neuroda a podvyZiva obyvatelstva, které pfislo
o vétdinu zdsob potravin a v fadé pfipadi nemélo na nékup penize. Netroda mohla
byt v ur¢itych oblastech zplsobena i pfesuny bojujicich stran: ,,U Rousinova a Vyskova
v§ecko zimni zasett prislo v nic, vsecko bylo na kopyta vzato, vSecky dédiny zniceny
na kolik mil, Zddnej doby'tek tam nebyl, Zddny seno nebo sldma. Tak byla ta krajina
znicend, Ze se za mnoho let nevzpamatuje...“'”’ Ceny obili, dobytka, dribeZe a do-
konce i sena rapidné vzrostly. Slapanick4 farn{ kronika k tomu dod4vé: , Bida potom
nastala velikd, Ze i déti z nejvétsich statkd chodily k Praci, aby tam hledaly délové
koule a v Brné proddvaly.“'" ZvySoval se pocet Zebrdkl a vystéhovalcl, zdroven viak
rostla i kriminalita, takZe pfepadeni{ na cestdch nebyla vyjime¢nd. Beztité3nou situaci
lidf na jizn{ Moravé shrnul (byt nadsazené) Kajetan Unterweeger: ,Celd zemé kolem
dokola je docista vyplundrovand a vyZrand — vSechno obyvatelstvo, vesnicané a statky
jsou nahé a holé (...). Smiluj se BoZe nad nast ubohou zemickou! Jsme alespori na 30
let totdIné ruinovdni a vyhlidka na budoucnost je pro nds hroznd.“'?

Lidé postiZeni vale¢nymi udédlostmi na Moravé roku 1805 a jejich disledky se ¢asto
ocitali v témeéf bezvychodné situaci. Nejcastéji jim pomdhali pfibuzni nebo zndmi,
ktefi neZili v oblastech zasaZenych vélkou, pfipadné jim mohla jejich vrchnost &i stat
poskytnout urdité dlevy. Takto fungovala pomoc pottebnym jiZ po staleti. V pfipadé
obyvatel slavkovského bojisté ale mdme doloZen doklad o téméf modernim zplsobu
charity. Na jafe roku 1806 se obratili na brnénského biskupa Vincence Josefa kniZete
Schrattenbacha®' | Slechetni lidumilové“ z mésteCka Gnadenthal (nedaleko mésta Co-
sel, dnes KoZle) v Hornim Slezsku. Ti biskupovi poslali ¢dstku 1500 zlatych s imyslem
pouZit je ve prospéch osob poskozenych bitvou u Slavkova bez rozdilu ndboZenského
vyzndni. Schrattenbach povéfil zmapovénim situace brnénského kanovnika a arcikné-
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ze Johanna von Boéhma spolu s pastorem a seniorem evangelické cirkve v Brné Michaelem Tel
pak s pfispénim mistnich duchovnich a vrchnostenskych difednikd ziskdvali ,sprdvny prehled
predevsim onéch postiZenych nestéstim, kteri pri skoddch na pozemcich, vcetné znicent je,
obydli a odvezeni celého jejich majetku méli malou vyhlidku na ucinnou pomoc*.'¥

Kanovnik Johann von Bohm sestavil pro biskupa i ddrce ob3irné sepsanou zpravu o rozdél
Vytvofil seznam viech obdarovanych podle farnich okrskl a obci. Lidé dostali ve dnech 9. a
1806 prostfednictvim mistnich knéZ{ podporu nejcastéji ve vysi 10 zlatych. Vyjime<né néktefi
nebo i 15 zlatych — zde se jednalo pfedev3im o vdovy s détmi, sirotky a rodiny s vice détmi. Nej
vanych osob bydlelo v Podoli (celkem 14), Jifikovicich a Bedfichovicich (12), ddle v Praci nebo !
V pfepo¢tu na jednu obec dostali nejvice penéz lidé v Podoli (dohromady 172 zlatych), déle v
a Bedtichovicich (shodné po 154 zlatych). Celkem bylo finanéné podpofeno 131 subjekti ze 17

Darované ¢dstky sice nemohly zdsadné zmeénit svizelnou situaci potfebnych osob, ale pfes
alesponl kratkodobé uleh¢ily a poskytly trochu nadéje do budoucnosti. Na zaveér se lze ztotoZni
biskupa Schrattenbacha, ktery pfi zdivodnéni, pro¢ o této charitativni akci informoval vefe
,Clovék se citi povinen tento zcela piikladny ¢in gnadenthalské obce zverejnit, aby se stal vzoi
dobeni..." "%

Pozndmky:

1) Text vznikl v rdmci vyzkumného zdméru Masarykovy univerzity v Brné MSM 0021622426 Vy:
stfedisko pro déjiny stfedni Evropy: prameny, zemé, kultura.

2) Kopecky, FrantiSek: Bitva u Slavkova a Morava v letech 1805-1806. Brno 2001, s. 101.

3) Zémek Slavkov-Austerlitz, fond Napoleonika, kopie telnické farni kroniky, Nd 105. Srov. Kopec
FrantiSek: Bitva u Slavkova, s. 99.

4) UHLIR, Dudan (ed.): UNTERWEEGER, Kajetan: Francouzi v Brné v roce 1805 aneb Moje utrpeni v 1
domé v Brné za pritomnosti Francouzi od 15. listopadu 1805 do 10. ledna 1806. Brno 1983, s.
Nové uvefejnil Unterweegerovy vzpominky Dudan Uhlif ve sborniku Ttet{ koali¢n{ vdlka 1805
2004, s. 365-384. O situaci v Brné pise také Jif{f Vanék: Brno v dobé okupace francouzskym voj
1805/1806. In: KoTuLAN, Jaroslav — UHL{R, Dudan (eds.): Evropa 1805. Sbornik praci V. mezind
napoleonského kongresu Brno, 26.-28. zadfi 2005. Brno 2000, s. 689-701; HoLeCEk, Frantidek
Francouzskd okupacni sprdva Brna. In: Tteti koali¢ni vdlka 1805. Ttebi¢ 2004, s. 48-57.

S) Briinner Zeitung der k. k. privilegierten mahrischen Lehnenbank. Ro¢nik 1806, &islo 3, s. 18.

6) Zdmek Slavkov-Austerlitz, fond Napoleonika, kopie telnické farnf kroniky, Nd 105. Srov. Kopec
FrantiSek: Bitva u Slavkova, s. 100.

7) Kronika drazovické farnosti vedené od roku 1701. Rfmskokatolick;" farnf ifad DraZovice.

8) Zdmek Slavkov-Austerlitz, fond Napoleonika, kopie $lapanické farnf kroniky, Nd 109. Srov. Kop
FrantiSek: Bitva u Slavkova, s. 111.

9) Svosopa, Miroslav: ,Kterak proti vSemu lidskému naddni s Francauzem vojna nastala...“. In: Fa
Lukd$ — HaNus, Jifi — MALIR, Jiti (eds.): Napoleonské vdlky a historickd pamét. Brno 2005, s. 3!

10) UHLIR, DuSan: Slunce nad Slavkovem. Praha 1984, s. 378.

11) Zdmek Slavkov-Austerlitz, fond Napoleonika, kopie $lapanické farn{ kroniky, Nd 109. Srov. Kop
Franti$ek: Bitva u Slavkova, s. 112.

12) UHLIR, Dusan (ed.): Unterweeger, Kajetan: Francouzi v Brné, s. 23.

13) Vincenc Josef kniZe Schrattenbach (18. 6. 1744 Brno-25. 5. 1816 Brno) ptsobil na brnénském }
stolci v letech 1800-1816. Diky svym diplomatickym schopnostem se mu podafilo uchrénit pfe
obyvatele mésta Brna pfed vét3imi Skodami a rekvizicemi. Busen, Milan: Encyklopedie ceskych
a moravskych sidelnich biskupd. Praha 2000, s. 304-305.

14) Briinner Zeitung der k. k. privilegierten mdhrischen Lehnenbank. Ro¢nik 1806, &fslo 73, s. 58¢

15) Diecéznf archiv Biskupstvi brnénského, fond Biskupsky ordinaridt Brno, karton 434, inv. ¢. 18¢
sign. G 42.

16) Briinner Zeitung der k. k. privilegierten mdhrischen Lehnenbank. Roénik 1806, ¢islo 73, s. 58¢



ZUSAMMENFASSUNG:

Martin Réja: Hilfe fiir die betroffenen Einwohner des Austerlitzer Schlachtfelds

Von der Schlacht bei Austerlitz waren am meisten die Menschen in den Dorfern betroffen, die
wahrend der Schlacht mehrere Male ihren Herren wechselten (z.B. Telnice/Tellnitz und Sokol-
nice/Sokolnitz) und wo vornehmlich Gebdude und Gérten unter den Kriegerischen Auseinan-
dersetzungen litten. Schlimmer waren die Folgen der von beiden Seiten ausgehenden Gewalttd-
tigkeiten, vor allem der Franzosen bei Beschlagnahmungen und Pliinderungen, hinzu kamen
Infektionskrankheiten, Missernte und nachfolgend der Hunger der hiesigen Bevolkerung. Die
Betroffenen erhielten am hdufigsten Hilfe von Verwandten oder Bekannten aus anderen Orten,
es ist auch eine nahezu moderne Art der Wohltatigkeit belegt. Sie erfolgte iiber Geld fiir die Bet-
roffenen, das von ,edelmiitigen Menschenfreunden® aus Horni Slezsko (Oberschlesien) iber das
Briinner Bistum geschickt wurde.

Mgr. Martin Rdja je historik, ktery pracuje na Zamku Slavkov-Austerlitz a pusobi ve
Vyzkumném ustavu pro déjiny stfedni Evropy Historického ustavu Filosofické fakulty
Masarykovy univerzity v Brné. Vénuje se zejména déjindm ceskych zemi v 19. a 20.
stoleti (napoleonské vdlky, politické, socidlni a cirkevni déjiny).
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INSPIROVANA NAPOLEONSKYMI VAL
A BITVOU U SLAVKOVA -

Frantisek Maly

Tematika napoleonskych vélek se stala koncem 18. stoleti a v prvnich desetiletich stoleti
nésledujictho vdéénym a oblibenym tématem mnoha hudebnich skladeb, zejména
klavirnich. Hudebni zpracovdni bitev, bataglie, zndme sice jiZ od doby renesance (napf.
William Byrd) a baroka (Ignaz Biber), ale napoleonskd tematika md v tomto Zdnru
své zvlastni hudebni vyrazové prosttedky pro urcité bitevni situace (palba z musket,
kanondda, svist $avli, jizda na konich, bubnovani, troubeni, vfava, oznaceni armady
podle ndrodni hymny apod.). Typickym znakem téchto skladeb je protkdni hudebniho
zdznamu textovymi titulky, které usmérnuji posluchace ke sprévnému a skladatelem
zamyslenému vnimdni smyslu hudby. Tento text je vepsdn v urcitych ¢dstech skladby
do notového zdznamu a byl pravdépodobné ¢ten bud samotnym klaviristou nebo
komentdtorem. Doslo tak ke spojeni hudebniho a jazykového znaku a poslucha¢ mohl
proZit celou skladbu jako pfibéh, coZ je zajimavéjsi neZ vnimat hudbu jen absolutné.

Nésledujici pfehled skladatell a jejich skladeb s napoleonskou tématikou nenf zcela
urdité dplny a tykd se jen dobové klasické hudebni tvorby, nepostihuje napfiklad vibec
oblast lidové pisné.

Na pfednim misté si zasluhuje byt jmenovdn Daniel Gottlieb Steibelt (1765
Berlin—1823 Petrohrad) — némecky skladatel a klavirn{ virtuos, pasobici téZ v PafiZi,
Londyné a Petrohradé, napsal kromé 8 klavirnich koncertd, 77 klavirnich sonét také
nékolik programnich skladeb s tematikou napoleonskych bitev:

,Allegorical overture in commemoration of the signal naval victory obtained by
admiral Duncan over the Dutch Fleet the 11th of October 1797 composed for the
pianoforte®. Tato klavirni skladba popisuje ndmofni bitvu u Campersdawn, kde an-
glické ndmofnictvo vedené admirdlem Duncanem porazilo 11. 10. 1797 holandskou
flotilu. Tuto skladbu zinstrumentoval pro dechovou harmonii (2 klarinety, 2 hoboje, 2
lesnf rohy, 2 fagoty, trompetu, serpent a velky buben) némecky skladatel Karl Andreas
Goepfert (1768-1818) a vydal v roce 1803 pod ndzvem Combat Naval v nakladatelstvi
N. Simrocka v Bonnu. Skladba je opatfena textovymi titulky komentujicimi jednotlivé
Césti bitvy.

»L “incendie de Moscou“(PoZdr Moskvy) je dalsi Klavirni skladbou Steibeltovou,
kterd 1i¢f Gstup Napoleonovy armddy z vylidnéné a hofici Moskvy v zimé roku 1812.
M4 nékolik ¢dsti s oznacenim , Désespoir“ (Beznadéj), ,Invocation a Dieu*” (Voldni
k Bohu), ,Voeux pour la Conservation d "Alexandre” (Prdni za ochranu cara Alexan-
dra), ,Plainte du vaincu, sur [ “air Allons enfans de la patrie “(Ndrek poraZenych na pi-
sent Vzhiru ditky viasti — Marseillaisu).

Dalsi klavirni skladba ,La journée d "Ulm“(Bitva u Ulmu) popisuje francouzské
taZenf pfes Bavorsko a prohru rakouské armddy u Ulmu 15. 10. 1805, po niZ Francouzi
postupuji k Vidni a Slavkovu.

V roce 1806 vysla v pafiZzském nakladatelstvi Imbaut také Steibeltova pivod-
né klavirni skladba ,La bataille d Austerlitz“ upravend némeckym skladatelem
Georgem Friedrichem Fuchsem pro dechovou harmonii (2 klarinety, 2 lesnf rohy, 2
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SKLADBA L.-E. JADINA LA GRANDE BATAILLE D'AUSTERLITZ
ZAZNELA V PODANI PETRY MATEJOVE V KAPLI PAMATNIKU MOHYLA MIRU
BEHEM VERNISAZE EXPOZICE "FENOMEN AUSTERLITZ" 22. CERVNA 2010
(FOTO MICHAELA BUDIKOVA)

fagoty, flétna, trompetu a velky buben).

Sdm Georg Friedrich Fuchs (1752-1821) je také autorem nékolika skladeb s na
poleonskou tématikou. Jeho kompozice nejsou vSak zaméfené na sélovy klavir, nybrz
na dechovou harmonii. V roce 1793 napsal ,La Bataille de Gemappes* a pozdéji ,La
Bataille de Marengo*, je také autorem skladby , Bitva u Jeny“

Bitvou francouzské revolu¢ni armddy u Jemappe (Belgie, 1792) se nechal inspiro-
vat v roce 1796 také francouzsky skladatel Francois Devienne (1759-1803) a napsal
klavirni , La Bataille de Gemappes.“

Bitva u Marenga, kde Francouzi na italské pudé porazili 14. ervna roku 1800 rak
ouské vojsko, se stala ndmétem skladby , Bataille de Meringo. Piéce militaire et Histo
rique pour le Forte-Piano avec acompagnement de violon et basse. Dediée a | "armée
de réserve. “ kterou napsal daldf francouzsky skladatel Bernard Viguérie (1761-1819).
Jednotlivé ¢4sti maji ndzvy ,Commandement”, ,Appel des Trompettes“, ,Attaque”.
Skladba byla napsdna a vyddna brzy po bitvé. Opis skladby je uloZen v fimské Biblio-
theca Casanatense. Skladba je protkdna bohatym textovym komentdfem.

PafiZsky varhanik a skladatel Jacques-Marie Beauvarlet-Charpentier (1766-
1834) napsal ke korunovaci Napoleona cisafem v roce 1804 slavnostni ceremonii.
Za rok nato, po vitézné bitvé Francouzu u Slavkova, piSe klavirni , Piece militaire et
historique pour le Forte-Piano avec accompagnement du Violon Précédée des Réjou-
issances du Camp Francais pour [ “anniversaire du couronnement de S. M. | "Empre-
rur Napoléon. Dediée a la Grande Armée. Ce titre est suivie par le texte patriotique
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TITULNI LIST A PARTITURA SKLADBY LA GRANDE BATAILLE D'AUSTERLITZ L. JADINA.
PARTITURA JADINOVY SKLADBY OBSAHUJE KOMENTAR K JEDNOTLIVYM CASTEM SKLADBY - BITVY

suivant: Bataille d "Austerlitz, donnée le Il frimaire an 14 (2 décembre 1805). Noty
jsou opatfeny opét textovymi titulky, bez nichZ bychom smyslu skladby nerozuméli.
Napf. v jedné &asti skladby se hudebné stylizuje, jak rusti zajatci museji hrdt Francou-
zlim ruské valciky.

Téma slavkovské bitvy zaujalo francouzského skladatele Luise-Emmanuela Jadi-
na (1768-1853), ktery byl roku 1824 jmenovén rytifem fédu Cestné legie (tento féd
byl ustanoven Napoleonem v roce 1802). Jadin vydal tiskem v PafiZi klavirn{ skladbu
»La Grande Bataille d "Austerlitz“. Jednotlivé Useky Jadinovy skladby jsou podrobné
komentovény francouzskym textem a v tomto pfipadé si zaslouZi ocitovani:

Lever de [ “aurore. — Le houte selle de la cavallerie francaise. A cheval. — La gé-
nérale frangaise. — Les soldats courent aux Arbes. — Roulement de tambour. — L “em-
pereur des frangaise traversant le camp pour se mettre a la téte de [ "armée. — Roule-
ment de tambour. — Départ de la grande armée. Pas redoublé. — L "armée francgaise
appercevant [ “‘enemi. — Bataille. Trompettes des Autrichiens. Fusillades des Francais.
— Les Russes avancent . — Trompettes des Frangais. — Melée générale. — L "Empe-
reur des Frangais voulant faire cesser le carnage. — Un Regiment de cavalerie Russe
poursuit les femmes et les enfans du village de Porlitz ils se réfugient pres [ "armée
francaise. — L “armée francaise tombe sur ces mémes Russes et les pousuit sans rela-
che. — Fuite des deus Empereurs d "Allemagne et de Russie. — Defuite complette de
[ “armée ennemie. — Cris de blessés. — Trompettes pour rallier les troupes francgaise.
— Roullement de tambours. — Victoire. — Marche triomphale. — Pendant cette marche
les prisonniers defilent. — Les Francais font executer des Valses par les musiciens
prisonniers et disent en rejouissance de cette grande Victoire et de | "anniversaire du
couronnement de NAPOLEON.

(Vychod jittenky. Francouzskd kavalerie nasedd na koné. Francouzsky general.

Vojdci bézi do zbrané. Bubnovadni. Cisar francouzsky prochdzi tdbor. Vireni bubnd.
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TITULN{ LIST SKLADBY GOTTFRIEDA RIEGERA
(REPRODUKCE HUDEBN{ ODDELEN MORAVSKEHO ZEMSKEHO MUZEA)

PARTITURA RIEGEROVY SKLADBY
(REPRODUKCE HUDEBN{ ODDELEN MORAVSKEHO ZEMSKEHO MUZEA)
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Odchod velké armddy. Zrychleny krok.
Francouzskd armdda zpozoruje neprite-
le. Troubeni RakuSand. Palba Francou-
z4. Rusové postupuji. Vseobecnd vrava.
Kanony. Francouzsky cisar chce zastavit
krveproliti. Pluk ruské jizdy prondsleduje
Zeny a déti uchylené u francouzské arma-
dy v Pohorelicich. Francouzskd armdda
napadd Rusy a bez prestani je prondsle-
duje. Uték rakouského cisare i ruského
cara. Uplny uték nepratelské armddy.
Nérek ranénych. Trumpety shromazZduji
francouzské oddily. Vireni bubnd. Voli-
ni Viktoria! Privod zajatci. Francouzi si
nechaji hrdt od zajatcu a tanci ve vyrocni
den korunovace Napoleona cisarem).
Zminka o prondsledovéni civilniho
obyvatelstva ruskym plukem do Porlitz

OBALKA NOVODOBE KRITICKE EDICE

(Pohotelic) bude mylnd, mohlo by se jed- RIEGEROVY SKLADBY, KTEROU VYDAL AUTOR
nat spiSe o Pozofice (Pozoritz), nebo snad | PRISPEVKU V NAKLADATELSTVI SALVE REGINA
V ROCE 2005

Prace (Pratsch) ¢i Ponétovice (Puntowitz).

Zv1&stni pozornosti si zaslouZi vy-
znamny brnénsky skladatel Gottfried Rieger (1764-1855), ktery zpracoval téma slav-
kovské bitvy jako jediny z moravskych hudebnich tvircd. Jeho skladba ,Die Schlacht
bei Austerlitz“ je napséna pro klavir a je opatfena podobné jako vySe uvedené skladby
textovymi titulky v némeckém jazyce. Dochovala se v dobovém opisu a vlastni ji oddé-
lenf déjin hudby Moravského zemského muzea v Brné pod signaturou A 6.295. Tituln{
list znf:

Die Schlacht bei Austerliz fiir das Forte Piano. auf die leichteste Art gesetzt von
Gottfried Rieger ,Krdflischhaugwizischen Kapelmeister.

Skladbu napsal Rieger mezi 1éty 1805-08, kdy plsobil v Ndmésti nad Oslavou jako
dvorn{ kapelnik hrabéte Jindficha Viléma Haugwitze. (Vice k této kompozici viz Maly,
FrantiSek: Unikdtn{ klavirnf skladba moravského autora o bitvé u Slavkova. In: Sbornik
konference Napoleonské vélky a historickd pamét. Brno, Matice moravskd 2005)

Skladba snese srovnédni s ostatnimi zahraniénimi kompozicemi tohoto druhu a je
v nadich pomérech ¢inem unikdtnim. Existuje jeji novodobd kritickd edice, vydand
v roce 2005 k 200. vyro&i bitvy u Slavkova v trojjazy¢né jazykové mutaci (Gottfried
Rieger: Bitva u Slavkova. Brno, Editio Salve Regina 2005).

Mezi klavirnimi skladbami z doby napoleonskych vélek najdeme také , La grande
Bataille de Waterloo“ od holandského skladatele Christiana Friedricha Ruppeho
(1753-1826), stejnojmennou kompozici , Bitva u Waterloo“ od Angli¢ana Jonathana
Blewitta (1782-1853), , Bataille de Monmirail 1814“ od P. L* Aubery Duboulley-
ho, ,Sur la passage du Niémen 1812 od Chenina, ,Bataille de Wagram“ od Remy-
ho a ,Bataille de St. Chaumont“ od Giovanniho Paciniho (1796-1867). Némecky
skladatel Ferdinand Kauer (1751-1831) ve skladbé pro housle, violoncello a klavir
“Nelson's great naval battle “1i¢{ bitvu u Trafalgaru. Jan Kftitel Vanhal 1739-1813)
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m4 klavirni skladbu ,Velid ndmorni bitva u Abukiru, Franz Christian Neubauer
nazyva svoji Sinfonii op. 11 ,La bataille de Martinestie“. Ludwig van Beethoven
(1770-1827) oslavil ve své orchestrdlni skladbé “Wellingtons Sieg oder die Schlacht
bei Vittoria” (op. 91) vitézstvi Angli¢and nad Francouzi ve Spanélsku v roce 1813.
Mnohem pozdéji a jiZ ve zcela novém hudebnéestetickém pojeti komponuje Petr Ilji¢
Cajkovskij (1840-1893) v roce 1880 svou programni symfonickou skladbu ,,Slavnostni
predehra 1812 “(op.49) oslavujici vitézstvi Rusi nad Napoleonem.

ZUSAMMENFASSUNG:

FrantiSek Maly: Zeitgendssisches klassisches Musikschaffen,
inspiriert durch die Napoleonischen Kriege und die Schlacht bei Austerlitz

Die Ubersicht iiber die zeitgendssische Musik (sog. Battaglia — musikalische Schlachtengemél-
de, schon seit der Zeit der Renaissance bekannt), die vom Thema Napoleon und direkt von der
Schlacht bei Austerlitz inspiriert wurde (aufler Folkloreschaffen), umfasst die Kompositionen der
oOsterreichischen, deutschen und franzdsischen Autoren D.G. Steibelt, G.F. Fuchs, B. Viguiérie, J.-
M. Beauvarlet-Charpentier. Das Thema der Austerlitzer Schlacht wurde auch vom franzdsischen
Komponisten L.-E. Jadin, der die Komposition fiir forte piano schrieb, und vom Briinner Kom-
ponisten G. Rieger aufgegriffen; ihre Kompositionen entstanden kurz nach der Schlacht. Unter
den Autoren der Klavierkompositionen aus der Zeit der Napoleonischen Kriege sind Namen der
Zeitgenossen und spaterer Komponisten zu finden (Ch. F. Ruppe, J. Blewitt, G. Pacini, F. Kauer,
J.K. Vanhal, L. van Beethoven, P.I. Tschaikowski).

PhDr. Frantisek Maly je kurdtor Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea
v Brné. Specializuje se na moravskou hymnodii a figurdini hudbu 18. stoleti.



NAPOLEONSKE VALKY A JEJICH DOPAD

DO LIDOVEHO ODIVANI{
A LIDOVE SLOVESNOSTI

Pavel Petrzela

Odbornd vefejnost, kterd se zabyvd vyvojem lidového odivéni a celkovou konstrukci
krojli, povaZuje velmi Casto za rozhodujici pro stfih kroji zdobnost a médni trendy
doby vzniku, pfipadné i regiondln{ soundleZitost. Neni tomu tak, nebot lidovy kroj byl
na pfelomu osmndctého a devatendctého stoleti a ndsledné aZ do jeho osmdesatych let
béZnym dennim o3acenim prostého venkovského lidu. Hlavnim stimulem pro pofizeni
kroje byl tedy pohled ekonomicky. Tuto problematiku uZ méli skvéle prozkoumanou
ti, ktefi mustrovali tehdej3i pluky, nebot znali velmi dobfe cenu kaZdého kusu sukna.
Véfte, Ze potidit mundiry pro pluk nebyla levnd zdleZitost. V té dobé vlastné existovala
jedna $ifka pro vyrobu manufakturn{ i ruéni, a to dvouloketni §ife, tedy 118,6 cm.
Tim bylo jednozna¢né déno, Ze idedlnim stfihem je spojeni pfedniho hrudniho dilu
s bokem a stranou zad, doplnéné o dvoudilné lunetové dily k pdtefi, ¢i vlastné ose zad.
Prostfih je minimdln{ a je doplnén vnitfni a vnéjsi stranou rukdvu. Ten byl u vy33ich
jedincd doplnén manZetkou z prostfihu pfednice na potfebnou délku. Tento lunetovy
stfih — pozdéji nazyvany princes — dovoloval i rotaci ramen a nebrénil pohybu. Neni
lepsiho zpisobu ovéfen{ funk&nosti konstrukce odévu neZ pouZiti v meznim zatiZeni
a tim i vyzkoudeni prakti¢nosti, Zivotnosti a umoZnéni co nejsiri moznosti pohybu
bez jakéhokoliv jeho omezeni odévem. Pro ovéfeni schopnosti stfihu je nejpfthodnéjsi
si v8imat svrchniho o3aceni jizdnich formaci. Kavaleristé v béZném vojenském Zivoté
i v boji vyuZivaji nejbohatsi Skdlu meznich a fyzicky ndro¢nych pohybi s nejsirsim
zatiZenim hornich koncetin a zad. NaloZenim rukdv mimo konturu téla dovol{ kabdtec
pohyb vSemi sméry bez omezeni. Proto byly i svrchni kabdtce v krojovém odivédni
uzplsobeny podle tohoto ovéfeného, praktického a velmi pohodlného stfihu. Pro vétsi
pohyblivost byla postupné zkrdcena i délka Ziviitku do pasu, namisto delsich kabétch
do puli stehen ¢i ke kolenim, ¢imzZ se jesté vice pfibliZila vojenskému vzoru. Tak se
objevilo i oznacovani atilovym vzorem, nebot existoval ndzor, Ze francouzskd armada
oblékala své jezdectvo dle ,uherského stylu®. Jak jsem koupil, tak proddvam, a protoZe
jsem ndrodopiscem pouze ze zdjmu, vyuZivdm zkuSenosti pfedkd, ktef{ byli v nasf
rodiné tvirci lidovych kroji po ¢tyfi generace a jejich plisoben{ spadd aZ do poloviny
devatendctého stoleti.

ProtoZe jsem se zajimal o to, jaky dopad méla doba francouzskych vélek na nd3
na vracovsky kroj a na lidovou slovesnost. Podle tehdejsiho spolecenského fddu spadal
Vracov pod bzenecké panstvi. Vracov mél svij kroj, do kterého se oblékali jeho oby-
vatelé, Bzenec nikoliv. Proto se v popisu a vyobrazeni z r. 1836 objevuje pdr v kroji
z bzeneckého panstvi, i kdyZ se jednd o kroj vracovsky. Popis je od Jiftho Demschera,
vyobrazeni Wilhelma Horna bylo pofizeno pro dokumentaci kroji pfi korunovaci ci-
safe Ferdinanda ¢eskym krdlem v r. 1837. Jak z vyobrazeni, tak z popisu je zfejmé,
Ze svrchni kabdtce nebyly ¢erné, jak se nosi ve Vracové od zacétku dvacétého stoleti,
ale tmavé modré. Podle pamétniki a zépisu ve farské kronice méla byt podstatnd ¢ést
krojt usita z francouzského sukna v pafiZzské modfi, které pochézelo ze skladu, ktery
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Francouzi zanechali v jednom ze zabranych Zidovskych dom@ na bzeneckém rynku.
Zv1astni je, Ze i dnes pfi hedech ve Vracové nese ¢ést ze starSich muzt — ,Zend¢i“ lajble
z modroderného sukna, tedy pafiZské modfi ( dneSni mezindrodni Ciselné oznaceni
RAL 5011 ). Vsichni maji :yto kabdtce po rodicich ¢i prarodicich a staf{ téchto kabdtcl
pfevy3uje sto let.

Dopad napoleonskych vélek do lidové slovesnosti je zndm z povésti a pisni. Zv1ast-
nosti ale ztstdvd skute¢nost, Ze pisefi vznikne, aZ se z udélosti stane legenda, aZ ji
pfetavi svym myS$lenim novd generace, ¢i spiSe se podafi prolomit hradbu miceni téch,
ktef{ vdle¢né hrlzy zaZili a nikdy na né nechtéji vzpominat, natoZ se o né s ostatnimi
délit. Je to pochopitelné, kdo zaZije tolik utrpeni, bolesti a zkézy, nechce se k nim vra-
cet byt jen vyprdvénim. Kdo zaZil takové vélky, vi Ze vzpominky jsou velmi bolestivé.

Tak existuje tfeba i Napoleonskd legenda, podle které se ve mlyné v Bohuslavicich
na jednu noc uloZil k noclehu samotny ,Napolijén®, jak mu tu lidé fikali. Mélo to byt
27. listopadu 1805. To uZ ale cisaf dlel tyden v Brné v mistodrZitelském paldci. Byl to
ale vysoce postaveny muZ nevelkého vzristu v $edém pldsti a rohatym kloboukem
s pefim a jel v otevieném kocéru s doprovodem. Kdo to asi mohl byt? Tfeba generdl
César Gudin z Davoutova shoru, ktery se ke Slavkovu dostal aZ v zaldtku bitvy? Vék
i vzhled by moZnd odpovidal. Stdlo by za to prozkoumat to podrobnéji a moznd by
vysly najevo nové dosud nezndmé skute¢nosti nebo jen detaily pohybu aktért historic-
kého dramatu.

V pistiové tvorbé prostého obyvatelstva se objevuji mnohem prozaictéjsi, ale citové
velmi hluboké myslenky. Texty jsou doslova nabité emocemi a vypovidaji o strastech
obyCejnych lidf, ktef{ vdlku pfili§ nechdpali, ale stali se nechténé jeji svédky a Casto
i obéfmi. Tak se v naSem regionu objevuji ndsledujicf texty :

Mdlo je nds malo, gde by sa nds bralo
/: gdyZ nds odvadaju skoro kaZdé jaro :/

Milo je nds mélo takovych jundki
/: co by z nds cisat pdn nadéldl vojaka :/

Cisaf pan vojaki a Franciz mrzékl
/: mdlo je nds malo takovych jundki :/

ProtoZe podle kronikdti a letopisct a také rodinnych pamétf pfes nds region pfesla
francouzskd vojska v letech 1805 — 1809 tfikrdt, je pochopitelny i dal{ text pisné :

Lito vdm rodice lito vdm mos{ byt
/: vychovali ste né, na vojnu mosim jit :/

Vychovali ste né jak v ofechu jddro
/: v&il né mosite dat cisafovi darmo :/

Cisafovi darmo za malé toldrky
/: vyhddat z Moravy franciské vojéky :/



NAPOLEONSKE VALKY A JEJICH DOPAD DO LIDOVEHO OD{VANf A LIDOVE SLOVESNOSTI

Jedna z pisni se vztahuje ke skute¢né udélosti ze slavkovské bitvy, a to k mistrnému
tstupu Bagrationova sboru smérem k Hodoninu a do Uher :

Té muténska silnica je velice uzka,
masiruje tam po ni péchota francuskd, ej péchota francuska.

Nebyli to Francuzi, aj to byli Rusi,
oni letd do Uher jak divoké husy, ej jak divoké husy

Oni letd do Uher, 3ablenky jim zvona,
na Francize volaju, Ze jich nedohond, ej Ze jich nedohéna.

Nasla by se spousta dalsich textd a ndpévd, tyto tfi ale jisté postaéi k pochopeni toho,
co asi proZivali obycejni lidé pti prichodu armdd a pfi odchodu jejich synd a bratrt
do rakouské armddy k obrané mocndfstvi. Pfesto se objevuji i bohatyrské pisné,
hrdinské legendy, ale také dfevéné hracky husard, kyrysniki, grandtnikd. Celd tato
pohnutd epocha nds jako ndrod zménila, spojila, i pfes pordZku pozvedla ndrodni
hrdost a na dlouhd 1éta poznamenala Zivot rodin, obci , zemé i stdtu.

ZUSAMMENFASSUNG:

Pavel Petrzela: Die Napoleonischen Kriege und ihr Einfluss auf die volkstiimliche
Kleidung und Literatur

Der Amateur-Ethnograph aus Vracov/Wrazow schlieBt aus dem Beispiel des Materials, der Farbe
und des Schnitts einer 1836 abgebildeten Wrazower Tracht, dass sie als direktes Ergebnis der
Tatsache entstehen konnte, dass die Franzosen 1805 im Lager eines Hauses in Bzenec/Bisenz
einen groBeren Tuchvorrat zuriicklieBen. Der zweite Teil des Beitrags zeigt einige Schopfungen
der volkstiimlichen Literatur und rekapituliert ihre Inspirationsquellen.

Pavel PetrzZela je amatérsky etnograf z Vracova.
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& Aprentsitihe Tracht.

KOLOROVANA KRESBA WILHELMA HORNA Z ROKU 1836 ZACHYCUJE SVATEBN{ KROJ
JAKUBA STEPANA A KATERINY FRIDRICHOVE Z VRACOVA.



FRANTISEK RICHTER A JEHO

KRESL{RSKE DILO S PRIHLEDNUTI
KE KRAJINE BITVY U SLAVKOVA

Katefina Svobodova

Zéjem o topografii a dokumentaci podoby krajin a mést souvisi s osvicenskym idedlem
rozvoje harmonické osobnosti, k niZ nedilné patf{ kromé Siroce zaméfeného vzdéldni
ve véddch piirodnich i spoleCenskych také pozndni svéta viibec a nejbliZitho mistopisu
obzvldst. V prvni ¢tvrtiné 19. stoleti vznikaji a tiskem vychdzeji série pohled na mésta,
hrady a zdmky, jeZ na objedndvku majitelt panstvi i ¢lent vlddnoucich rodi vytvateji
krajindfi akvarelisté a litografové. Za vSechny jmenujme napf. Jakoba Alta (1789-1872),
ktery pusobil mj. na moravskych salmovskych panstvich, Jakoba Gauermanna (1773-
1843) nebo Benedikta Piringera (1780-1826). Jejich pifiklad bezpochyby inspiroval
i Frantidka Richtera, ktery patf{ k vyznamnym vedutistim Moravy prvn{ poloviny
19. stoleti. Jeho kresby jsou dodnes badatelsky Zivym fondem a dlleZitym zdrojem
informaci pro historiky ¢i pamdtkéfe pfi pfipravdch rekonstrukci staveb i historickych
zahrad.

Narodil se 29. 8. 1774 v rodiné brnénského stfibrnika Franze Richtera a détskd
1éta prozil v domé na Zelném trhu 8 v sousedstvi Ditrich3tejnského paldce. ProtoZe
se chtél stat chirurgem, vstoupil roku 1791 do uceni k doktoru Ernstu Rincolinimu,
otci zndmého brnénského 1ékafte, historika a sbératele uméni{ Ernsta Karla Rincoliniho
(1785-1867). Po tfech letech pak pfeSel na Akademii cisafe Josefa ve Vidni a vzépé-
ti byl pfidélen jako pomocny lékaf k polni nemocnici rakouské armddy, kde slouZil
po Ctyfi roky. SoubéZné si doplfioval vzdéldni a jako aprobovany ranhoji¢ a porodnik
pusobil od roku 1802 ve sluzbdch Haugwici v Ndmésti nad Oslavou. Zajisténd exis-
tence umozZnila mladému lékafi oZenit se a zaloZit rodinu, a kdyZ v roce 1807 dostal
povoleni pracovat jako chirurg na brnénském pfedmeésti Josefov, pfesidlila v té dobé jiZ
péti¢lennd rodina do Brna. V roce 1815 byl Frantidek Richter pfidélen k polni nemoc-
nici v Boskovicich a téhoZ roku se pokusil ziskat uvolnéné misto méstského chirurga
v Brné. Nedspéch této snahy zplsobil radikdln{ zvrat v Zivoté tehdy uZ Ctyficetiletého
Richtera: zcela rezignoval na svou dosavadn{ profesi a rozhodl se déle aktivné vénovat
pouze kresleni a malovéni. Bylo to rozhodnut{ jisté odvdZné vzhledem k tomu, Ze
v oboru umén{ byl autodidaktem, ktery — a¢ nepostrddal ur¢ité naddnf — se ucil pouze
kopirovédnim grafickych pfedloh a kreslenim podle pfirody. Uméleckd Skola, kterou
zalozZil a vedl, byla zpo¢dtku velmi vyhleddvand a Gspé$nd, v prvni ¢tvrtiné 19. stoleti
byl totiZ mezi mé3tanskymi vrstvami v Brné velky zdjem o vytvarné vzdéldni a Richter
byl jako uditel kresleni cenén. Postupné viak Zaka ubyvalo a umélec si jen s obtiZemi
vydéldval na Zivobyti. DoZil se téméf osmdeséti Sesti let (zemfel v Brné 12. 5. 1860),
ale konec Zivota mél neradostny — FrantiSek Richter pfeZil manZelku i vdechny své déti
a zemfel v bidé s védomim, Ze zanechdvd bez prostfedki nezaopatfené vnuky, o které
se po smrti jejich matky, své dcery Karoliny, staral."

Nejstar$i zndmd Richterova veduta — pohled na Nédmést — je datovédna rokem 1804,
avsak hlavni téZisté jeho tvorby spadd ¢asové do 20. a 30. let 19. stoleti, kdy vznikla
vétsina z vice neZ dvou stovek topografickych praci, ztvirnénych pfevédzné technikou
kresby kolorované akvarelem. V jeho dile v3ak nechybf ani olejomalby, z nichZ nejroz-
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mérnéjsi je platno z roku 1828 Zasvéceni obelisku na Frantiskové roku 1818, zakou-
pené moravskymi zemskym: stavy za 450 zlatych.?’ Ve svych vedutdch se zaméfil jak
na samotné meésto Brno, tak na moravské hrady, zdmky, mésta a obce.? Podle Rich-
terovych brnénskych pohledl bylo v roce 1826 vyddno album Sestndcti litografii, a to
jak v Cernobflé, tak v kolorované verzi, pfi Cemz tisk realizovali dilem bf{ Trasslerové
v Brné a dilem Josef Trentsensky ve Vidni. Kvalita tisku v3ak nebyla bezchybnd, i kdyZ
Trentsenského listy jsou nepochybné lep3i. Také kolorovdni je ne vZdy zdafilé. Nicmé-
né vytéZek byl nezanedbatelny — Cernobily list se proddval za 48 krejcari a kolorovany
stdl 2 zlaté.* Samostatnou a ponékud pfekvapivou kapitolou v Richterové tvorbé je
ambiciézni projekt Déjiny Moravy, cyklus sto patndcti tuzkovych kreseb a perokreseb,
lavirovanych tusi, z let 1825-1826. Pokryvd ¢asovy oblouk od pravéku do roku 1769
a kromé historickych vyjevl pfedstavuje i zndmé moravské a brnénské povésti. U jeho
zrodu patrné stéla inspirace litografickymi ilustracemi Ceské historie, které v Praze
od roku 1824 vyddval pod ndzvem Déjiny ceské v kamenopisné vyvedenych obrazech
Antonin Machek.

V fadé moravskych vedut zdkonité nemohou chybét obce nachdzejici se na izemi,
na némzZ se odehrdla slavkovskd bitva. Ne Ze by si Frantidek Richter pfimo stanovil cil
zaznamenat vSechna mista s bitvou souvisejici, ale jako sou¢asnik napoleonskych valek
rozhodné vnimal jejich spojeni s Bitvou tf{ cisafi a vénoval se tém nejvyznamnéj$im
z nich. Na prvnim misté stoj{ obraz bitvy samé, rozmérny kva3 Slavkovské bojisté (Bi-
tva u Slavkova) z roku 1806 (obr. 1), tedy vytvofeny v roce nédsledujicim po udélosti.
Richter, v té dobé pisobidtém v Ndmésti, musel cilené cestovat na bojisté a zpovidat
pamétniky a o€ité svédky. V zachycen{ bitvy zdrocil své zkuSenosti armédniho 1ékafe,
nezapomnél na hlavni postavu — cisafe Napoleona Bonaparta s velitelskym gestem
na bilém koni v ele francouzského vojska, ale vytvarné préci pfili§ nezvlddl — krajina
ptsobi kulisovité a vojenské formace jako Siky loutek. Nesporné je autorovo citové zau-
jeti, které koresponduje s dobovym romantickym pohledem na svét, nechybi emotivni
epizody, napf. detail koné truchliciho nad padlym jezdcem, a celkovy dojem umociiuje
zamracend zimni obloha.

Znovu se Richter vrétil do déjité bitvy ve 20. letech 19. stoleti uZ jako ,profesio-
nédlni“ vytvarnik. Z té doby pochdzejf tfi pohledy na slavkovsky zdmek (obr. 2) a tfi ve-
duty Pozofic, z nich jedna pfimo zachycuje bitevni pole a autor si pe¢livé zaznamenal
jména obci, na kresbé oznacenych ¢isly (obr. 3). Samoziejmé nechybi obvykld stafdZ
vesni¢ant s dobytkem, oZivujicf jinak liduprdzdné prostfedi. Dal3{ s bitvou bezprostfed-
né souvisejici vedutou je pohled na Starou pozofickou (pfesnéji kovalovickou) postu
a mytn{ stanici (obr. 4), kterd zde byla zfizena uzZ v roce 1785 jako soukromd a dédi¢na
posta, zajisfujici stanice na cesté mezi Brnem a VySkovem. Richter zde pfedstavuje
misto Napoleonova pobytu v pfedvecer bitvy zcela mirumilovnym vyjevem pfepfahdni
kon{ posStovniho vozu. Ve tficétych letech zachytil kreslif jeSté zdmek v Sokolnicich,
Telnici a pfedev3im dal3i pohled na bitevni pole, tentokrét z kopce nad Praci, z mista
nedaleko dneSni Mohyly miru. Snahu o pfesnou charakteristiku prostoru a jeho histo-
rie dokumentuje opét zépis jmen obci, byt se nékteré z nich jevi v hlubokém priihledu
na vzdéleném horizontu téméf neznatelné (obr. 5).

Richter pomérné ¢asto umistuje do svych vedut sém sebe, vétdinou jako muZe v cy-
lindru a modrém kabété, ktery otofen zddy k pozorovateli bud hledi do krajiny ¢i
hovofi s lidmi, anebo sedi a kresli. Také kresby souvisejici se slavkovskym bojistém
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ndm autora v této podobé pfedstavuji, at uZ kreslictho na poli pfed Pozoficemi nebo
Slavkovem, ¢&i pozorujictho kraj z prateckého ndvrsi. Ostatni figurdini stafdZ zabydlu-
ifci zobrazené krajiny pfedstavuje vétSsinou vesniCany, pasacky, Zeny s nudemi travy,
ale i ddmy v biedermeierskych krinolindch a pdny v cylindrech a Sosatych kabatech;
nechybi domdci zvifata a obcas i autortv(?) pes. Richterovy veduty maji nepochybnou
dokumentdrni hodnotu, nesou v3ak nékdy vice, nékdy méné patrné zndmky toho, Ze
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OBR. 1 FRANTISEK RICHTER, SLAVKOVSKE BOJISTE (BITVA U SLAVKOVA), 1806,
KVAREL, KVAS, PAPIR, 55,5x90CM,
MORAVSKA GALERIE V BRNE, INV. C. B 1492
(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE, KAMIL TILL)
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malifi se nedostalo umeéleckého 3kolenf: perspektiva ob¢as nenf zvlddnuta bezezbytku
a figury jsou Casto anatomicky nepravdépodobné, coZ je vzhledem k plvodni Richte-
rové profesi 1ékafe aZ zardZejici. Pfesto tyto chyby nevnimdme nebo je pfehlédneme
pro zlehka naivn{ ptvab kreseb a upfimnou snahu autora zachytit vidéné co nejlépe
a nejveérnéji.

Veduty FrantiSka Richtera ze slavkovského bojisté
ve sbirkdch Moravské galerie v Brné:

Slavkovské bojisté (Bitva u Slavkova), 18006, akvarel, kva$, papir, 55,590 cm, sign.
vpravo dole: Franz Richter delinavit et pinxit 1806.; dole uprostied: BATAILLE
D’AUSTERLITZ LE 2 DECEMBRE MDCCCV.

Moravskd galerie v Brné, inv. ¢. B 1492, ziskdno 1892

Slavkov, pohled na zdmek a kostel, 1822, pero, akvarel, béloba, papir, 26,4x39,7 cm,
nesign., vpravo dole datace: Briinn am 22 7ber 822
Moravskd galerie v Brné, inv. €. B 1734, zfskdno 1931

Vyhled na bitevni pole z roku 1805 u Pozoric, 1829, tuZka, akvarel, papir s prisvitkou,
62,1x99,7 cm, sign. vlevo dole: Nach der Natur gezeichnet den 8 u 9 ten Juny 829.
Franz Richter; vpravo dole: Fiirst Lichtensteinscher Markt Bosorschtz. 2 Meilen
ostlich von Briinn.; pod kresbou dole uprostfed: 1 Prazen, 2 Jyrschikowitz, 3
Kobelnitz, 4 Budowitz, 5 Menitz, 6 Sokolnitz, 7 Lauschitz, 8 Dwaroschna, 9
Raigern, 10 Telnitz.; nahofe uprostfed: Aussicht von den Hohen von Bosorschitz auf
das Schlachtfeld von 1805
Moravska galerie v Brné, inv. ¢. MM 2257, ziskéno 1920

Posta v Pozoricich, 1827, tuzka, akvarel, papir s prasvitkou, 35,5x54 cm, nesign.; vpravo
dole: gezeichnet den 20 Aug 827; pod kresbou dole uprostfed: Das Posthaull bei
Posorzitz
Moravskd galerie v Brné, inv. ¢. MM 2258, ziskédno 1920

Celkovy pohled na Pozorice, 1828, tuZka, akvarel, papir s prisvitkou, 32,1x52,1 cm,
sign. vlevo dole: gezeichnet Franz Richter 828 15 September; vpravo dole: Mark
Pozorschitz. Posofitz. Fiirst Lichtensteinsche Herrschaft.

Moravskd galerie v Brné, inv. ¢. MM 2259, ziskdno 1920

Vyhled z Prateckého kopce, 1834, tuzka, akvarel, Sedomodry papir, 35,6x48,5 cm, sign.
vlevo dole: Franz Richter gezeicht den 19 Mai 834; pod kresbou dole uprostfed:
Aussicht von Bratzerberge; v kresbé: Tellnitz, Menitz, Lautschitz, Lukowitz,
Sokolnitz, Raigern, Modritz, Turas, Maxdorf, Irschigowitz, Briinn
Moravské galerie v Brné, inv. ¢. MM 22609, ziskdno 1920

Zdmek v Sokolnicich, 1831, tuzka, akvarel, Sedy papir, 37,2x48,7 cm, sign. vlevo dole:
nach der Natur gez. den 22 May 831; vpravo dole: v Franz Richter; pod kresbou dole
uprostfed: Schloss Sokolnitz
Moravskd galerie v Brné, inv. ¢. MM 2297, ziskédno 1920

Celkovy pohled na Telnici, 1831, tuzka, akvarel, Sedomodry papir, 35,6x46,8 cm, sign.
vlevo dole: nach der Natur gez 23 Mai 831; vpravo dole: Franz Richter fec; pod
kresbou uprostfed: Telnitz
Moravskd galerie v Brné, inv. ¢. MM 2300, zfskdno 1920

Slavkov — pohled na zdmek a kostel, /1822/, skica k inv. ¢. B 1734, lavirovdnd tuZka,
papir, 27,4x48,6 cm, nesign.; dole uprostfed: Austerlitz in Mdhren
Moravskd galerie v Brné, inv. ¢. MM 2308, ziskéno 1920

Slavkov — pohled na zdmek a kostel od severu, 1825, tuzka, akvarel, papir s prasvitkou,
35,6x46,4 cm, nesign.; vpravo dole: gezeich den 23 Juny 825; pod kresbou dole
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OBR. 2 FRANTISEK RICHTER, SLAVKOV, POHLED NA ZAMEK A KOSTEL, 1822, |
PERO, AKVAREL, BELOBA, PAPIR, 26,4x39,7CM, MORAVSKA GALERIE V BRNE, INV. C. B 1734 i
(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE, MICHAELA DVORAKOVA)

|
OBR. 3 FRANTISEK RICHTER, BITEVNI POLE Z ROKU 1805 U POZORIC, 1829, l

TUZKA, AKVAREL, PAPIR S PRUSVITKOU, 62,1x99,7CM, MORAVSKA GALERIE V BRNE, INV. C. MM 2257 ‘
(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE, MICHAELA DVORAKOVA) {
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uprostied: Die Pilger bei Austerlitz von der Abendseite
Moravskd galerie v Brné, inv. ¢. MM 2309, ziskdno 1920

PoznamKky:

1) ScHrAMM, Wilhelm: Der Briinner Maler Franz Richter (1774-1860). Eine
biographische Skizze, zumeist nach handschriftlichen Quellen verfaft, in:
Zeitschrift des Mahrischen Landesmuseums, 14, 1914, s. 12.

2) Zasvéceni obelisku na Frantiskové r. 1818, 1828, olej, pldtno, 145x224 cm, sign. dole
uprostfed: FRANCISCUS RICHTER BRUNENSIS DEL: ... PINX: 1828.; nad signaturou
pfipis: FEST DER OBELISKWEIHE AM FRANZENSBERG. 4=sbr. 818. Moravskd
galerie v Brné, inv. &. A 376. SCHRAMM, tamtéZ, s. 5.

3) Brnénské veduty jsou dnes uloZeny ve sbirkdch Muzea mésta Brna, ostatni
Richterovy prdce ve sbirkdch Moravské galerie v Brné, v obou pfipadech pochdzeji
z fondu Matice moravské, kam pfesly roku 1881 odkazem z majetku Bedficha
Silva Taroucy. Srov. SvoBoDoVA, Katefina: Dondtori, mecendsi, sbératelé. Katalog
vystavy. Moravskd galerie v Brné 2010, s. 17. Na 50 temper pfedstavujicich moravské
hrady a pfirodnf pamdtky se nachdz{ v lichten3tejnskych sbirkdch. Srov. Mahren.
Malerische Ansichten aus Romantik und Biedermeier. Katalog vystavy v zémku
Grafenegg bei Krems. Hg. von Adalbert Stifter Verein, Miinchen 1975, s. 13-14.

4) SCHRAMM, tamtéz, s. 6.
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ZUSAMMENFASSUNG:

Katefina Svobodova: Franz Richter und seine Zeichnungen unter Beachtung der
Landschaft der Schlacht bei Austeritz

Der Landschafts- und Vedutenmaler Franz Richter war von Beruf Chirurg und Geburtsassistent,
er arbeitete bis zu seinem vierzigsten Lebensjahr im Feldlazarett der Gsterreichischen Armee und
an anderen Orten. Nach dem erfolglosen Versuch, Stadtchirurg in Briinn zu werden, gab er sei-
nen Beruf auf. Obwohl er als Kiinstler ein Autodidakt war, begann er sich voll und ganz dem
Zeichnen und Malen sowie dem Unterricht in seiner eigenen Zeichenschule zu widmen. Sein
Werk besteht vornehmlich aus Ansichten der madhrischen Burgen, Schlésser und Stddte, Veduten
von Briinn und dem umfassenden Zyklus ,Die Geschichte Mdhrens“. Die meisten der mehr als
zweihundert topographischen Arbeiten entstanden in den zwanziger und dreiBiger Jahren des 19.
Jahrhunderts, darunter einige mit direktem Bezug auf die Drei-Kaiser-Schlacht. Bereits 1806 ge-
staltete er konkret die Schlacht, dariiber hinaus schuf er Ansichten vom Schlachtfeld und Veduten
der mit der Schlacht verbundenen Pldtze. Zugleich ist er der Autor der monumentalen Leinwand
»Einweihungsfeier des Obelisk auf dem Franzensberg 1818“, das die Stinde des Landes Mahren
erwarben.

PhDr. Katefina Svobodovd je kurdtorka sbirky uméni 19. stoleti Moravské galerie
v Brné. Zabyvd se zejména tvorbou malifu videriské skoly a umélcu spjatych s Moravou.
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OBR. 4 FRANTISEK RICHTER, POZORICE - POSTA, 1827,
TUZKA, AKVAREL, PAPIR S PRUSVITKOUI, 35,5x54 CM, MORAVSKA GALERIE V BRNE, INV. C. MM 2258
(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE, MICHAELA DVORAKOVA)

OBR. 5 FRANTISEK RICHTER, VYHLED Z PRATECKEHO KOPCE, 1834, TUZKA, AKVAREL, SEDOMODRY PAPIR,
35,6x48,5CM, MORAVSKA GALERIE V BRNE, INV. C. MM 2269 (FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE)




MEDAILERSKA TVORBA KARLA ZEM.

INSPIROVANA SLAVKOVSKOU BIT
A UDALOSTMI KOLEM Ni

Petr Haimann

Bitva u Slavkova byla a je stdlym inspira¢nim zdrojem pro mnoho umélct z riznych
oblasti. Nedd se oviem fici, Ze by se toto téma u nékoho vinulo jako Adrianina nit
od 3kolnich let aZ do véku, kterému u nds fikdme dichodovy, tak jako u akademického
malife Karla Zemana. Navic nevim, kolik umélct by se mohlo vykédzat osobni Gcasti
v kazdoro¢né opakovanych bitvdch v uniformé grandtnika cisaiského pluku Kaiser
Franz jako on. Nastésti se v téchto bitvdch bojuje vZdy bez ostrych ndbojl, a tak jeho
nepfehlédnutelnd postava nedoznala dhony.

NeZ se za¢neme vénovat prehledu jeho medailérského dila, vénovaného slavkov-
ské bitvé a uddlostem kolem ni, chtél bych nezasvéceného ¢tendfe upozornit na to,
Ze Karel Zeman se nevénuje této, pro nékteré slavné a $fastné a pro nékteré nesfastné
nebo dokonce tragické udélosti, jenom svym dilem trojrozmérnym — medailemi, ale
i ,placatym® — grafikami. Techniku si k tomu vybral z nejtéZ3ich, médiryt, vyZadujici
dokonalé zvlddnuti kresby, smysl pro féd, zru¢nost ve vedeni rydla a ohromnou trpé-
livost. Obéma témto vytvarnym obortim, mnohdy ideové i obsahové provdzanym, se
vénuje od studentskych let a v obou ziskal uspéch jak doma, tak i v zahranici.

UzZ jeho diplomova préce na Vysoké Skole uméleckopriimyslové, nazvand , Lidové
kroniky o bitvé u Slavkova 1805“ byla diikazem jeho zdjmu o uddlost, kterd ve své
dobé vyrazné poznamenala severovychodni okoli Brna a i samotné mésto. Diky této
préci ziskal Karel Zeman stipendium Gutenbergova muzea v Mohudi, coZ mu m,j.
umoznilo studovat napoleonské pamatky v muzeich tehdejsi zdpadni Evropy, pfede-
v8im v pafiZské Invalidovné a videniském Arsenalu. Poznatky o zbranich a uniforméch
ziskdval i z celé fady cizojazy¢nych publikaci. Doba napoleonskych vélek je pro vytvar-
nika zajimavé prdvé barevnosti a stfihy vojenskych uniforem, které mnohdy vychdzely
z ndrodnich tradic. Nebyl by to ale Karel Zeman, kdyby se nechal uspokojit jen vnéj$imi
zajimavostmi. Musel k tomu zndt vZdy i dalsf okolnosti, pfi¢iny, divody. Tak se z néj
stal postupem ¢asu znalec pomér empirové doby Bonapartova konzuldtu a posléze
cisafstvi. Pomért tykajicich se nejen politiky a vojenskych udélosti, ale i soukromf{ vy-
znamnych osobnosti. KdyZ pak se zaujatostf sobé vlastni o tom vem vypravi, zjistujete,
Ze jeho naddn{ nenf jen vytvarné.

Ldsku k medailim mtZeme povaZovat za zdkonity diisledek ldsky k historii a také
k numismatice jako jednomu z obrazl lidskych déjin. UZ jako chlapce jej okouzlovaly
antické mince a renesan¢ni medaile ve sbirce jeho otce. Nenf pak Zddnym pfekvape-
nim, Ze vytvarné nadany mlddenec se velice ¢asné zacal pokouset o vlastn{ vyjadfeni
svych pfedstav na malém kotoucku kovu. A v prvni medaili, kterou se podafilo reali-
zovat, by viibec nikdo nehledal préci studenta brnénské ,Sufky“, tehdy zvané Stred-
nf $kola uméleckého priimyslu. A to ani vytvarnd komise Ceského fondu vytvarnych
umeéni, kterd musela dflo schvélit nejen kvili honorafi, ale i kvili ndsledné realizaci.
Usporné vyjadreni portrétu Napoleona a symbolii slavkovské bitvy odpovidalo totiz
dilu vyzrdlého umeélce. Je tfeba je$té dodat, Ze razidla pro medaili vyryl Jan Locker,
skveély rytec z brnénské Zbrojovky. Uhlazujici stylizace, v duchu vytvarné tvorby Sede-
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ZEMANOVA MEDAILE K 200. VYROCI NAROZEN{ C{SARE NAPOLEONA L., 1969
(VYRYL JIRf LOCKER, VYDAL ONV BRNO-VENKOV)

MEDAILE SLAVKOVSKA BITVA, 1991 (RAZIDLA BYLA OSOBNE DORYVANA AUTOREM,
VYDALO HISTORICKE MUZEUM VE SLAVKOVE U BRNA)

sdtych let, viak Karla Zemana nemohla nadlouho uspokojit. Potfeboval doplnit ztvér-
novanou plochu drobnymi detaily, ne proto aby pfedvadél svoji zru¢nost, ale aby celé
dilo oZivil nékdy skrytou, jindy zcela jasnou symbolikou, doplfujici na rubové strané
hlavni motiv lice.

Svym medailérskym dilem se poté vrétil na slavkovské bojisté aZ po dvaceti letech.
Na lici medaile vidime tvdf Napoleona, vyjadfujici pevné odhodldni, sledujici své gardy,
jak pochoduji za zvuku bubnu do bitvy. Na rubu je symbolicky vyjddfen jiZ vysledek,
vztyCeny vitézny orel na Zerdi francouzského praporu a zdviZend ruka umirajiciho
ruského vojdka, ze které vypadéva 3avle. V pozadi je jeSté nemilosrdnd valecna viava,
které se ucastni pé3aci i jizda.

Brzy nato ndsledovala medaile s medailony ti{ cisafl, v jejichZ jméné se vojska
utkala. Nahote vitézny Napoleon a dole poraZeni spojenci Frantidek II. a Alexandr .
Zcela dole je lidska lebka, z niZ vyrustaji vaviinové ratolesti, jako pfipominka dané
za Bonapartovy vavfiny.

Na rubu je symbolika vysledku bitvy vyjédfend napoleonskym orlem drZicim pod
sebou v pafdtech rakouského a ruského orla za jejich koruny. To v3e je pak jesté pro-
pleteno tfemi Savlemi. Tato medaile byla raZena ve tfech velikostech a ¢ést nékladu
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MEDAILE BITVA TRI CISARU, 1991 (RAZIDLA BYLA OSOBNE DORYVANA AUTOREM,
‘ VYDALO HISTORICKE MUZEUM VE SLAVKOVE U BRNA)

»
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byla pro Klub vojenské historie v Brné opatfena ouskem a zavé$ena na stuze.

Pro Napoleonskou spole¢nost navrhnul Karel Zeman ¢lensky odznak s velkym pis-
menem , N, leZicim na napoleonském orlovi nad povéstnym slavkovskym sluncem.

V roce 2001 vznikla medaile pfipominajici Napoleonova mar$dla a $vagra Joachima
Murata, schopného vojevtdce a nakonec i neapolského krale. Na lici je v profilu zleva
feSdckd hlava kudrnatého a Zenami obdivovaného vojéka a jeho ozdobny monogram.
Na rubu mar3al na koni, pozvedajicf $avli nad hlavu. Pod nim v popfedi ndznak bitevni
viavy zobrazené bojujicim francouzskym kyrysnikem a ruskym husarem. RovnéZ tato
medaile byla raZena ve dvou velikostech.

Dal3f medaile nazvand Bitva tf{ cisafi vysla ke dvoustému vyrodi této krvavé udé-
losti. Na lici jsou opét tfi medailony s portréty pfedstaviteld tf{ tehdejsich mocnosti.
Jsou zobrazeni v dobovém empirovém pojeti, zdiraznéném matovanim, pfipominaji-
cim tehdy oblibeny porceldnovy biskvit. Nahofe vitézny Napoleon a pod nim poraZeni
Frantidek a Alexandr. Na zbyvajici plode medaile je pitka vojdkt na konich, znézorfiu-
jici boj o Zivot ve jménu panovnika, at uZ jsou to na pravé strané rusti kyrysnici nebo
vlevo francouzsti kavaleristi. Fragmenty ve spodni &dsti — pfilba, ruka a konské hlava
symbolizujf ty méné $fastné, ktef{ zistali na bojisti.

Na rubu jsou po strandch vojenské standarty s cisafskymi symboly. Vlevo standarta
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NAHORE MEDAILE BITVA TRI CISARU 1805-2005, 2005
(V PROVEDEN{ PROOF, VYDALA CESKA MINCOVNA JABLONEC N. N.,
VLEVO CLENSKY ODZNAK .
CESKOSLOVENSKE NAPOLEONSKE SPOLECNOSTI, 1991
(VYDALA CESKOSLOVENSKA NAPOLEONSKA SPOLECNOST)

¢tvrtého francouzského pluku, po vzoru fimskych legii opa-
tfend nahofe cisafskym orlem. Vpravo dva prapory rakouského
a ruského pluku. Mezi témito vojenskymi ,talismany* pochoduji
proti sobé Siky soupeficich armdd. To, Ze je zde zobrazen vojen-
sky prapor s Cislem Ctyfi pod orlem, neni ndhodné, protoZe byl
jedinym, o ktery Francouzi v bitvé pfisli. Md byt pfipominkou byt
jen Cdste¢ného uspéchu spojeneckych armdd a dokléda to také, Ze je

autor s historif bitvy dobfe obezndmen.

K jubileu bitvy byla v roce 2005 vyddna daldi medaile, opét ve dvou velikostech.
Ta je tentokrét spiSe pfipominkou Napoleonovych velitelskych a takticko-strategickych
schopnosti neZ hruzy, kterou kazda bitva pfind3ela. Na lici je kompozi¢né neobycej-
né zdafile vyjddfena Napoleonova osobnost, fidictho celou akci. Cisaf sedi na koni
s napfimenou pravou rukou ukazujici rdiznym gestem vlevo dolu. Na stejnou stranu,
kam je pootocen Napoleon, je otoCena i hlava koné, a oba tak tvofi jakoby jeden celek
nejenom kompozi¢ni, ale i duchovni. Za nimi je karé grandtniku staré gardy, elity
francouzské armédy.

Na rubu jsou hlavnim motivem zk¥iZené $avle v rukou dvou bojovnikl. Symbolika
Casto pouzivand pro oznaceni bitev napf. na mapdch. Za Savlemi, pfekfiZujicimi pole
medaile je zachycen francouzsky myslivec v Savlovém souboji s ruskym husarem.

Zatim posledni medaile vénovand Napoleonové pfitomnosti na Moravé méla byt
puvodné téZ vyddna ke dvoustému vyrodi slavkovské bitvy, ale to uZ bylo nad autorovy
Casové i kapacitni moZnosti. Vznikla tak medaile, pfipominajici dvoustd vyro¢i jeho
dvou pobytl ve mésté Brné. Poprvé to bylo v roce 1805, kdy bydlel ve dnech 20.-28.
listopadu v Mistodrzitelském paldci pfed svym vitézstvim na bojisti u Slavkova a poslé-
ze i po bitvé od 7. do 12. prosince. Tehdy vyhlésil z balkonu paldce vznik Bavorského
krélovstvi. MistodrZitelsky paldc se mu zfejmé zalibil, a tak si v ném vytvofil hlavni
stan Velké armddy po vitézné bitvé u Wagramu a na zdkladé pfiméf{ uzavieného 12.
Cervence 1809 ve Znojmé. O Sest dnf pozdéji se tehdy v MistodrZitelském paldci uby-
toval mar3dlek Davout se svym Stdbem, 16. z&f{ pak pfijel na dva dny sém Napoleon.




MEDAILERSKA TVORBA KARLA ZEMANA INSPIROVANA SLAVKOVSKOU BITVOU...

NAHORE MEDAILE 200. VYROCI BITVY U SLAVKOVA, 2005 (VYDAL SANTON)
N[ZE UPROSTRED MEDAILE POBYT CISARE NAPOLEONA V BRNE, 2005 (VYDALA CNS, POBOCKA V BRNE
S FIRMAMI SANTON A ING. POSPISIL MEDAILE)

DOLE PAMETNI DESKA NA MISTODRZITELSKEM PALACI V BRNE PRIPOMINAJICI ZDEJSI
NAPOLEONOVY POBYTY BYLA ODHALENA V ROCE 1995. (FOTO IRENA ARMUTIDISOVA)
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Na lici medaile je cisa* zobrazen jakoby okem pozorovatele stojicim dole a trochu
stranou pfed paldcem. Postava Napoleona zaujimd na balkoné paldce typicky postoj.
Pravou ruku md zasunutou pod vestu a levou se opird o zabradli. PfehliZ{ shromdzdéné
vojdky a pfipravuje se k projevu. Na rubu pak tatdZ situace jako na lici, ze které byl
vybrdn velky detail, ale ponled je ortogondlnf a z vétsiho odstupu. Je tak patrné, Ze bal-
kon je nad hlavnim portdlem. Po strandch jsou na lici medaile na konich dva kyrysnici
tasici palaSe na cisafovu pocest.

Na pamét cisafova pobytu v MistodrZitelském paléci byla na jeho fasddé osazena
pamétni deska, rovnéZ dilo Karla Zemana. Byla odhalena za pfitomnosti francouzského
velvyslance a Karel Zeman pfijal jeho gratulaci, jak také jinak, neZ ve své uniformé
grandtnika 1. moravského pluku.

Je zde nutno se zminit je$té o jedné préci ke slavkovské bitvé, kterd zistala v séd-
rovém nédvrhu. Jednd se o ndvrh pameétn{ dvousetkorunové mince ke dvoustému vyro-
¢ této historické uddlosti. Karel Zeman se béZné nezucastiiuje pravidelnych soutézi
na pamétni mince, vypisovanych Stitni bankou Ceskoslovenska & pozdéji Ceskou
ndrodn{ bankou, ale v pfipadé ndmétu, ke kterému mé osobni vztah, udéld vyjimku.
Uc¢inil to zatim dvakrédt a vysledkem byla jedna prvni a jedna druhéd cena. Stfibrnd
stokorunové mince Kk jubileu Moravského zemského muzea z roku 1992, se vzné3ejici
se Sachovanou orlici nad budovou muzea v Biskupském dvofe, nezapfe moravského
patriota a patff k nejhez¢im pamétnim mincim devadesdtych let. Navrh k jubileu bitvy
v roce 2005, ktery byl ocenén porotou Ceské nérodni banky druhou cenou, doplatil
na nejednotu soutéZni poroty a bankovni rady, kterd nechala nakonec realizovat ndvrh
ocenény tfeti cenou. Zemantv ndvrh vSak byl nejlepsi jak dle ndzoru sbérateld, tak
i téch, ktef{ se historif bitvy vénuji. Nerozhodovalo se to oviem ani ve Slavkové a ani
v Brné, ale v Praze.

Zemanovy medaile urcité nejsou adoraci neobycejné schopného vojeviidce, ale sna-
Z{ se ptipomenout, Ze v kraji mezi Slavkovem a Brnem, kde se odehréla bitva v prosinci
roku 1805, zlistane navZdy otisk evropské historie. A to nejen proto, Ze se zde sesly
osobnosti, které ovliviiovaly historii Evropy. Vedle Napoleona pozdéjsi neapolsky kral
Murat a pozdéj3i $védsky krdl Bernadotte, vedle Alexandra I. jeho bratr Konstantin
a generdl Bagration a vedle FrantiSka II. kniZe Liechtenstein. Medaile na pamét této
uddlosti zobrazuji sice vZdy hlavni aktéry, ale sta¢f taky pfipominat hrizy vzdjemného
vraZzdéni, tu odvrdcenou tvaf sldvy mocnych a uspédnych. Na bojisti se setkali, a bo-
huZel i navzdy zGstali, vojaci mnoha ndrodd. Poldci bojovali dokonce ve vSech tfech
armdddch, nelze se pak divit velkému tspéchu, jehoZ dosdhla vystava napoleonskych
medailf a grafiky Karla Zemana, putujici od Var$avy po dal$ich velkych méstech v Pol-
sku. Uspéch méla i vystava v italském Udine. VZdyt i mnoho Italt bylo angaZovano
v napoleonskych valkach, kterymi zacalo sjednocovani jejich zemé. Uspéch Zemano-
vych medaili u nds nenf ani tfeba pfili§ zdtraznovat. Byla by to samostatnd kapitola,
ve které by vystupovali nejen ¢lenové Klubu vojenské historie Brno nebo ¢lenové Na-
poleonské spole¢nosti.

Tim se dostdvdam k zdvére¢nému diku mistru medail{ a médirytu Karlovi Zemano-
vi, jehoZ sérii ,slavkovskych® medail{ jsem se pokusil stru¢né pfedstavit, a k vyjddfeni
nadéje, Ze k této sérii pfibudou jesté dalsi pozoruhodné dilka.
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ZUSAMMENFASSUNG:

Petr Haimann: Die Schlacht bei Austerlitz in der Medaillen — und Zeichenkunst
des Karel Zeman

Die Schlacht bei Austerlitz ist das bestdndige Thema des Zeichners, Grafikers und Medailleurs Karel Zema
(*1949). Seine allererste Medaille aus dem Jahr 1969 war das Portrait von Kaiser Napoleon I. anldsslic
seines 200. Geburtstags. Im Laufe der Zeit eignete sich Zeman ein umfangreiches Wissen iiber die Politik, di
wichtigen Ereignisse und Personlichkeiten der Napoleonischen Epoche an. In den neunzehnhundertachtz
ger Jahren kehrte er auf einer seiner Medaillen zu Napoleons Portrait zuriick, auf den Medaillen gestaltet
er danach auch die Bildnisse aller drei Kaiser, der Teilnehmer an der Schlacht bei Austerlitz. Eine weiter
von Zemans Medaillen zeigt den bedeutenden franzdsischen Feldherrn Joachim Murat. Eine eigene Medaill
aus der Hand von Zeman, und zwar zum 200. Jahrestag der Schlacht, hat auch die Austerlitzer Drei-Kaise
-Schlacht als solche. Zum 200. Jahrestag der Schlacht fertigte Zeman eine weitere Medaille an, dieses M:
erinnert sie an Napoleons herausragende taktische und strategische Fahigkeiten als Befehlshaber. Die bishe
letzte Medaille ist Napoleons Aufenthalten in Briinn gewidmet.

Ing. arch. Petr Haimann se vénuje medailérské tvorbé jiz takrka CtyrFicet let, je clenem Asociac
umélcu medailéru. Je také autorem neddvno vydaného rozsahlého Slovniku autoru a zhotovitel
minci, medaili, plaket, vyznamenani a odznaki se vztahem k Cechdm, Moravé, Slezsku a Slover
sku (1505-2005).



Sonia Mrdzkova

Mohyla miru, pamétnik obétem slavkovské bitvy, ktery je hrdou dominantou zdpadniho
svahu Prateckého kopce vychodné od Brna, dzce souvisi se jménem Aloise Slovéka
(1859-1930), profesora nédboZenstvi, knéze a humanisty. Jako prvni si uvédomil
potfebu zbudovat pamétnik padlym obétem v jedné z nejvétSich a nejslavnéjSich
napoleonskych bitev a inicioval jeho vznik. Tato myslenka, kterou zacal propagovat
jiz v roce 1897 svym spisem Bitva u Slavkova', vzesla z jeho kfestanskych ndzort, aby
byli ucténi zapomenuti padli vojéci, a také z jeho vlastenecké touhy, nebot chtél vzdat
hold Moravé, jejiz jméno bylo po celém svété se slavkovskou bitvou spojovano.

V roce 1899 zaloZil Komitét pro zrizeni distojného ossaria na uplné opus-
téném bojisti slavkovském v Sokolnici, jedné ze vsi, kde se odehrdvaly lité boje.
Vhodnym mistem pro postaveni monumentu byl uréen Pratecky kopec?, ktery se-
hrdl dne 2. prosince roku 1805 pro bitvu ,tf{ cisafu“ kli¢ovou roli. Finance na cely
projekt byly ziskdvdny jak z vefejnych sbirek, tak i od vldd zemi Francie, Ruska
a Rakouska, statt, jejichZz armddy se zdcastnily onoho legenddrniho véle¢ného stfe-
tu. Vedle starosti o penéZité sbirky se diskutovalo o tom, zda se mé pfipravovany
pamdtnik stdt sakrdln{ stavbou nebo pouze velkou hrobkou ,,...s kapli se zvySenou
dlaZbou podzemni a suterénni hrobkou pro ostatky padlych /.../ s vysokou vézi
po zpisobu kampanil italskych, snad galerii s kapli spojenou, kterdZto véZ byla
by zdroveri rozhlednou po bojisti /.../, aby celkovy pomnik byl viditelny i na vétsi
vzddlenost.*® Jasnym Kritériem nakonec bylo, Ze objekt bude zdénou mohylou,
korunovanou kfiZem jako symbolem miru a vykoupeni, a ideovym centrem se stane
kaple k uctivdni pamdtky padlych obéti. Pod kapli se bude nachdzet zahloubené
osdrium k uklddani ostatkd zahynulych vojdkt a pobliz mohyly bude zfizen objekt
se sprévou a depozitem sbirek.

Dal3im dileZitym bodem piipravy realizace pamdtniku bylo rozhodovan{ o tom,
kdo by mél byt autorem nédvrhu mohyly. Po dlouhych debatdch ¢lent sokolnického
vyboru pfevédzil ndzor, Ze by méli byt osloveni renomovan{ tvirci. V roce 19054 se
komitét obrétil se Zddosti o bezplatné vyhotoveni ndvrhi na dva proslulé architekty,
kterymi byli profesor videriské techniky Otto Wagner® a Josef Fanta®, jenZ plsobil
v Praze. Architekt Wagner projevil sympatie se zamy$lenou akci, avak proveden{
ndérti odmitl s vysvétlenim, ,Ze by jeho myslenka vyjit z empirového stylu nedo-
znala souhlasu ostatnich clend jury*”). Nabidl se viak za poradce a porotce v pfi-
padé, Ze by komitét vypsal honorovanou soutéz mezi Zaky jeho $koly. Koneckonct
téma slavkovské mohyly zaujimalo duleZité misto mezi dlohami, které sém zadéval
ve Skole. Napfiklad v roce 1897 ve §kolni soutéZi na tento ndmét ziskal tfeti cenu
Leopold Bauer, jenZ pfedloZil ndvrh v radikdlnim antikizujicim pojeti. Vedle dal3iho
znémého projektu od Karla Brucknera z roku 1907 pojatého v secesnim duchu byvé
publikovén také ndvrh Antonina Engela z Prahy (1879-1958), ktery vytvofil asi
v roce 1908 v monumentalizujicim geometrizujicim pojeti® (obr. 1).

Po zdvofilém Wagnerové odmitnuti komitét dodate¢né poZddal zndmého vi-
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deniského architekta Augusta Kirsteina, dle jehoZ projektu se pravé budovaly véZe
biskupského chrdmu sv. Petra v Brné. Architekt Kirstein nakonec vyzvu pfijal a svij
ndvrh odevzdal komitétu v poloviné zaf{ roku 1905. Jeho podobu v3ak dosud ne-
zndme. Josef Fanta, ktery byl druhym oslovenym, se po rychlé poldte¢ni reakci od-
micel a teprve po nékolika upominkdch pfedloZil $est ndvrhi doplnénych mottem,
a sice na jafe v roce 1906.”

Prvni z ndvrh pamdtniku nesl ndzev Servali se orli, jehoZ motto bylo: ,Se-
rvali se tfi orli, viz kdo kym byl bit, nejvétsi vZdy rany bitev odndsi si lid“ a byl
koncipovén jako souso3i (obr. 2). Druhd skica nazvand Mohyla Smrti pfedstavovala
»Pomnik veliké Vitézky, kterd na polich zdejSich hojnou méla Zeri“ (obr. 3). Tento
monument byl zavrSen sochou Smrti s kosou a byl pfedstupném findlni realizované
stavby. Tteti ndvrh byl oznacen heslem Mohyla miru s mottem , Nad smrtnymi poli
na kfizi Spasitel“. Ctvrty névrh pojmenoval autor Na vrsicku kaple, pfi ni velkd véz
a jeho poetické motto znélo: ,/en ty zde synecku klidné tise leZ, mamicka do roka
tebe nepreZila, mild, tvoja mild, div, Ze nezsilila, do duSe tdtovi cerné chmury
vtdhly a na jeho hlavu stfibra snéhy padly. Jen ty zde synecku pékné tise leZ, nad
tebou kaple, pri ni velkd véZ*“ (obr. 4). Paty névrh nesl heslo Na kopci kaple, pod ni
kosti hniji s podtitulem ,Zahynulo zde mnoho statnych mladych lidi“. Posledni Ses-
td skica byla nazvdna Kostel na bojisti slavkovském s mottem , Odpocinuti lehké dej
jim, 6 pane, svétlo vécné at jim sviti“ a byla ndvrhem pamétniho kostela (obr. 5).
Posledn{ dva jmenované ndvrhy mohou pfekvapit svym historismem, jenZ se odrazi
v neoromdnsky ztvarnénych svatynich, ke kterym se pfimykaji romantické muzejni
stavby. Architekt Fanta v fadé variant pamdtniku dospél od pojeti jeté historizujici,
neoromdnsky koncipované kupolovité stavby k my3lence mohyly vzdélené ,staro-
slovansky* inspirované.

[ kdyZ sdm autor preferoval sviij druhy projekt, oznaceny jako Mohyla smrti,
po dobrozddnf{ architekta Josefa Hldvky byl v roce 1906 vybrédn névrh &islo 3, Mo-
hyla miru. Vitézny ndvrh fesil pivodné pamdtnik jako stavbu kopulovitého tvaru
(obr. 6), kterd se vSak v kone¢né verzi proménila v komolou sférickou pyramidu
obrdcenou do Ctyf stran. Z rozlehlé zdkladny vyrostl prudce se vzpinajici ¢tyfboky
komoly jehlan, ktery je zavrden elipsoidem zemékoule se stylizovanym kfiZem se
spojenymi rameny (obr. 7). Sirokd zékladna naznacuje, Ze stavba vyrfistd z pidy
poseté hroby. V pyramiddlnim motivu, ktery je kombinovén se vstupem do kaple
v antropomorfnim pojeti, vrcholf ,Fantiv smysl pro fantaskno, ktery uplatrioval
od svych prvnich skic“'”' a ptedstav.

V roce 1908, kdy jiZ bylo dva roky rozhodnuto o realizaci jednoho z Fanto-
vych nédvrht, se pfihldsil do vefejné nikdy nevyhldsené soutéZe se svymi ndvrhy
jisty Jaroslav Kovaf star$i (1883-1961) (obr. 8). Kdo byl onen neéekany zédjemce?
Tento stavitel pochdzel z Dukovan u Moravského Krumlova ze stavitelské rodiny
a s profesorem Aloisem Slovédkem se setkal pfi svém studiu na Ceské reédlce v Brné,
kde Slovék v letech 1888-1923 vyucoval. Kovéf ve svém vzdéldni ddle pokracoval
na primyslové Skole stavebni v Praze a po ukoncenf studif absolvoval desetiletou
praxi asistenta a projektanta ve stavitelskych kanceldfich. V rdmci této praxe se
vydal na tffletou studijnf cestu do USA, kde si v letech 1905-1908, zejména v New
Yorku a Chicagu, rozsifil jiZz i tak ,...na nediplomovaného architekta neobvykle
rozsdhlé teoretické znalosti“"" a orientaci v soudobé architektufe. Béhem pobytu
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OBR 1 VLEVO ANTONIN ENGEL, NAVRH NA SLAVKOVSKOU MOHYLU, SKOLN{ PRACE Z AKADEMIE VYTVARNYCH |
UMENI VE VIDNI, 1908 (PREVZATO: ZATLOUKAL, P.: MOHYLA MIRU U SLAVKOVA. IN: PRIBEHY Z DLOUHEHO |
STOLETI. ARCHITEKTURA Z LET 1750-1918 NA MORAVE A VE SLEZSKU. OLOMOUC 2002, S. 550.)
OBR. 2 VPRAVO JOSEF FANTA, SOUTEZN{ NAVRH SERVALI SE ORLI, 1905 (PREVZATO: TAMTEZ, S. 552.)

OBR. 3 JOSEF FANTA, SOUTEZNI NAVRH MOHYLA SMRTI, 1905.
(PREVZATO: ARCHITEKTONICKY OBZOR V1., €. 12. PRAHA 1907, S. 51.) ‘
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ve Spojenych stdtech udrZoval J. Kovdf st. ¢ily kontakt s domovskou krajinou, ¢ehoz
dokladem jsou prdvé ndvrhy pomniku slavkovské bitvy, které zaslal spolu s dopi-
sem'? z New Yorku v roce 1908 svému byvalému profesorovi Slovdkovi.

Po ndvratu z USA se ]J. Kovéf st. usadil spolu se svoji rodinou v Olomouci®
a nastoupil na misto asistenta u olomoucké stavitelské firmy Jana Hublika'¥, kde
pracoval na fadé projektd az do poc¢dtku prvni svétové vélky. Kromé historizujicich
neobaroknich ndvrhi pro olomoucké arcibiskupstvi, se jeho tvorba vydala i druhym
smérem, na némZ se projevily ziskané zku3enosti z Ameriky. Zejména v souboru
secesnich prtceli, navrhovanych v letech 1908-1911, se projevil osobité pojaty vliv
a ohlas podnétl severoamerického Louis H. Sullivana, videfiského Otto Wagnera
a Friedricha Ohmanna. Prvni svétovd vdlka znamenala stylovy zlom v Kovéfové
tvorbé. MoZnd to byla urcitd svoboda docilend zaloZenim vlastn{ firmy', kterd vlila
staviteli do Zil novou inspiraci a zapficinila, Ze ,secesni tendence byly postupné vy-
tlacovdny pojetim s previddajicimi rysy neoklasicistnimi, kubistickodekorativnimi
a monumentalizujicimi, v intencich dobové prevlddajicich proudd. “' Toto obdob{
zahdjil na zékladé vitézstvi ve stavebnim konkurzu v roce 1915 jednou ze svych nej-
vyznamnéjsich staveb, a sice pfestavbou pfedniho traktu byvalé véznice okresniho
soudu v Olomouci, dne$nfho Muzea uméni. Nejvice jeho realizaci bylo provedeno
v rémci Olomouckého regionu.

Vratme se v3ak ke zminénému dopisu s ndvrhy zaslanému z New Yorku A.
Slovdkovi.

[ pfes jiZz vyfené konecné rozhodnuti nabidl J. Kovér st. své dva projekty, které
hodlal vyhotovit zdarma s poukdzdnim na to, Ze by chtél, aby se jeho jméno stalo zna-
mym v Brné a na Moravé'”. Stavitel Kovéf doporucil profesorovi Slovakovi svij prvnf
ndvrh, na némZ pfedstavil projekt Ossaria I. (obr. 9). Stavba, kterd méla byt provedena
z kamene, je tvofena Ctyfmi vertikdlnimi hmotové odstupriovanymi a do sebe zapada-
ifcimi kvadry vz4jemné spojenymi okny. Siroké vstupni schodi$té sméfuje na néstupni
ploinu ohrani¢enou zdbradlim s rohovymi podstavci, z niZ by se vchézelo do kaple.
Uvnitf kaple méla byt zahloubena vyzdénd hrobka, ve které by byly poztstatky pad-
lych ukldddny do kamennych tumb. Zafizen{ interiéru kaple mélo byt dle pfédni autora
jednoduché a podfizeno pieté zemfelym. Rozdélenim oken vznikl na kapli kfiZ, ktery
by byl viditelny z velké délky. Tento kf{Z se ndpadné podobéd kfiZi na vrcholu v kone¢né
verzi Fantovy Mohyly miru. Nad kf{Zem je vyznadeny rok bitvy zlacenym ndpisem
»1805“. Exteriér monumentu je parkové upraven s cypfisi a piniemi. Osdrium pfedsta-
vuje Cisty symetricky styl bez ozdob s principy elementarni geometrie.

Na tento soutéZni ndvrh stylové navazuji dva Kovdfovy ndvrhy, vytvofené v za-
mof{ v roce 1908, které se viak soutéZe neztcastnily. VyuZivaly také motivu sefe-
zanych kvddrt. Prvni variantou je hrobka tvofend fadou téchto ,hranatych sloupi“
asymetricky vysokych, v jejimZ sttedu dominuji dva nejvy3$i na pozadi tvofeném
cypfisi (obr. 10). Geometricky roz¢lenény prostor pro uloZeni ostatkl je vymezen
¢tyfmi hranolovymi sokly. V ddli odlétd trojice ptdkd, moZnd havrand, jako sym-
bol zdlraznéni neblahé osudovosti chvile ¢i jako symbol smrti. Symbolické pojet
havrana nen{ ndhodné, pouZival jej na obrazech bitev i ¢esky malif Mikold$ AleS. Dru-
hou variantou je Ossarium I1I., z jehoZ centrdlné umisténé kaple, tvofené motivem
¢tyf hranatych pylond, vybihaji dvé kratké sloupové kolonddy (obr. 11). Schodisté
tst{ na terasu u vodni hladiny s plujicimi labutémi. Kostnice, kterou stavitel zasadil
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OBR. 4 JOSEF FANTA, SOUTEZN
(PREVZATO: ARCHITEKTONICKY OBZOR V1., C. 12. PRAHA 1907, S. 53. ‘
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OBR. 5 JOSEF FANTA, SOUTEZN{ NAVRH PAMETN{ KOSTEL NA BOJISTI SLAVKOVSKEM, 1905.
(PREVZATO: ARCHITEKTONICKY OBZOR VL., C. 12. PRAHA 1907, S. 52.)
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do skalnaté krajiny s cypfisi, evokuje tfeti z péti verzi obrazu
Ostrov mrtvych z roku 1883 od 3vycarského malife Arnolda Boc-
klina, jehoZ symbolistni morbidni atmosféra dosdhla koncem 19.
a pocdtkem 20. stoleti velké popularity (obr. 12).

Druhy soutéZni ndvrh byl oznalen Pamdtnik pro bojisté
slavkovské (obr. 13). Pomnik je navrZen, jak napsal v dopise A.
Slovédkovi J. Kovéf, ,...v monumentdinim slohu, aby byl zdale-
ka viditelny“. Z rozmérného prostranstvi se stoupd po 9 m $iro-
kém schodidti na prvni terasu, kde jsou umistény kamenné misy
na slavnostni ohné, které by se zapalovaly ve vyro¢i bitvy. Pod
schodiStém se méla nachdzet klenutd mistnost kaple, v niZ by
byly v kamenné hrobce umistény ostatky padlych. Z plo3iny ddle
pokracuje dvouramenné schodi$té na prostranstvi s vlastnim OBR. 8 JAROSLAV KOVAR !
pamdtnikem, ktery ztvdriiuje bosovanym obloukovym vstupem lFOTOZ;‘gS;;?QOALE
oteviend sifi ohromnych rozmérG s kiiZovou klenbou, jejiZz pte- .
vy3eni o 19 m by umoZnilo vyhlidku po okoli. V této sini se mélo
nachézet dvoji tocité schodidté, umisténé v protilehlych rozich, které by uvddélo
navstévnika do muzea. Osvétleni zajidtuje z kaZzdé svétové strany pét podlouhlych
vertikdlnich oken. Odtud vede jiné schodi$té k vrcholu hmotové odstupfiované stav-
by, ukon¢ené podobou rakouské cisafské koruny na zemékouli se stromem Zivota,
kterd je nejen symbolem, ale zdroven i 53 m vysokym vyhlidkovym mistem. Dekora-
ce v podobé vénct, girland a geometrickych detailti dotvaf{ secesni stylovost celého
pamdtniku. Kaskddovity pyramiddlni motiv s rané secesni ideou ristu je v tomto
ptipadé podobny kone¢nému ndvrhu Mohyly miru architekta Fanty, ktery jej vsak
dovedl k $tfhlejsf linii a strméj§imu letu vzhiru.

[ druhy soutéZni ndvrh na slavkovsky monument se do¢kal své varianty v dal-

Sim Kovéfoveé projektu (obr. 14). Stavba hmotové odpovidajici Pamétniku pro bojisté
slavkovské je zde doplnéna pamétni deskou s vénovanim cisafi, umisténou na prvni
terase, a letopoétem 1908 psanym fimskymi pismeny ve $titu zavrujicim korunni
fimsu. Na rozdil od hladkého zdiva pamdtniku pro bojisté slavkovské je povrch
strukturovédn rozdilné velkymi kvéddfiky a boséZ dopliiuji v okrajich motivy z hlavi-
Cek hfebl ¢i nytl. Tento motiv se objevuje v tvorbé Otto Wagnera. U stavby kostela
sv. Leopolda ve Steinhofu ve Vidni'®, vystavéného v letech 1905-1907, kterym
se mu podafilo prosadit modernu do sakrdlni oblasti, je kupole centrdlni stavby
zvnéjsku obloZena silnymi mramorovymi deskami, které jsou upevnény svorniky
s nasroubovanymi médénymi hlavicemi (obr. 15). Kovaf, podobné jako Wagner,
korunoval pamdtnik kupoli oplddténou deskami s nyty, a navic jej doplnil o motivy
véncl. Rakouskd cisafskd koruna ve vrcholu spolu s pamétn{ deskou vedla inZenyra
Jana Spatného' a profesora Pavla Zatloukala®” k domnénce, Ze by se mohlo jednat
o jubilejni pamdtnik cisafi Frantisku Josefovi I.%'

Z4dny z Kovafovych pfedloZenych ndvrhil nebyl vybrdn. Realizace se dockal
Fantlv ndvrh, i pfes to, Ze jeho kone¢nou verzi s pamdtnikem tvaru pyramidy
provedené ve vld¢ném, ranou secesi ovlivnéném pojeti, odevzdal se zpoZzdénim aZ
v roce 1909. Stavba Mohyly miru byla zapoc¢ata v roce 1910, av3ak kvili pferuden{

z divodu prvni svétové vélky, byl pamdtnik zpfistupnén vefejnosti aZ v bfeznu
roku 1923. Mohyla miru je nejen pomnikem padlym obétem slavkovské bitvy, ale
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I OBR. 6 JOSEF FANTA, NEREALIZOVANY NAVRH MOHYLA MIRU, CCA 1908
! (DOBOVA POHLEDNICE)

! OBR. 7 PAMATNIK MOHYLA M{RU
| (FOTO JAN SLANCAR)
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i vyraznym, umeélecky hodnotnym dilem a v neposledn{ fadé také nad¢asovym me-
mentem vSem vdlkdm. Jeji aktudlni vyznam spocivd v akcentaci mirovych snah,
kterd se zaklddd na konfrontaci déjinného pouceni z historickych detaill s obsa-
hovym ztvdrnénim vlastni architektury objektu, jenZ je sdm o sobé vymluvnym
expondtem.
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OBR. 9 JAROSLAV KOVAR ST., SOUTEZN[ NAVRH OSSARIUM 1., 1905
(SBIRKA ARCHITEKTURY MUZEA UMEN{ OLOMOUC, SG. A 1568)
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OBR. 11 JAROSLAV KOVAR ST., NAVRH OSSARIUM II., 1908
(SBIRKA ARCHITEKTURY MUZEA UMEN OLOMOUC, SG. A 1567)

OBR. 12 ARNOLD BOCKLIN, OBRAZ OSTROV MRTVYCH, 1883
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OBR. 13 JAROSLAV KOVAR ST., SOUTEZN{ NAVRH PAMATNIK PRO BOJISTE SLAVKOVSKE, 1905
(SBIRKA ARCHITEKTURY MUZEA UMEN{ OLOMOUC, SG. A 1566)

OBR. 14 JAROSLAV KOVAR ST., NAVRH JUBILEJN[HO PAMATNI{KU
CISARI FRANTISKU JOSEFOVI ., 1908
(SBIRKA ARCHITEKTURY MUZEA UMEN{ OLOMOUC, SG. A 1566)



O JEDNOM Z NEUSKUTECNENYCH NAVRHU PAMATNIKU OBETEM SLAVKOVSKE BITVY

N

OBR. 15 OTTO WAGNER, VNEJS{ POHLED NA KOSTEL SV. LEOPOLDA VE STEINHOFU, KOL. R. 1906
(PREVZATO: SARNITZ, A.: OTTO WAGNER 1841 1918. PRUKOPNIK MODERN{ ARCHITEKTURY. PRAHA 2006, S. 60.)
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ZUSAMMENFASSUNG:

Sonia Mrazkova: Uber einen der nicht realisierten Entwiirfe des Denkmals fiir
die Opfer der Austerlitzer Schlacht

Der Beitrag befasst sich kurz mit der Entstehungsgeschichte des Monuments und dem Verlauf
des Architekturwettbewerbs mit einer kurzen Stilanalyse der einzelnen Denkmalsentwiirfe. Das
Friedensdenkmal, das Denkmal fiir die Opfer der Drei-Kaiser-Schlacht, wurde nach dem Entwurf
des Prager Architekten Josef Fanta gebaut. Die Anregung fiir das Denkmal kam von Pater Alois
Slovék, auf seine Initiative hin entstand die Idee fiir die ganze Aktion, die ein nicht 6ffentlicher Ar-
chitekturwettbewerb begleitete. Der Weg zur Endform des Austerlitzer Monuments im sezessio-
nistischen Stil war von vielen Entwurfsvarianten des Siegerautoren des Friedensdenkmals sowie
des Olmiitzer Baumeisters Jaroslav Kovdf d.A. gepflastert. Der talentierte Baumeister, der auch
in den USA tdtig war, verstand das Austerlitzer Denkmal als Aufforderung zur Sichtbarmachung
seiner Person innerhalb Mahrens. Er schuf mehrere Entwiirfe, die ein komplettes Bild {iber die
Geschichte und das Aussehen des Denkmals auf dem Pratzen Hiigel zeichnen. Im Schaffen von
Jaroslav Kovéf d.A. widerspiegelt sich der Einfluss der Architekten klangvoller Namen, darunter
des Wieners Otto Wagner, dessen Namen auch in Verbindung mit dem Austerlitzer Denkmal zu
horen war.

Mgr. Sonia Mrdzkovd vystudovala obor Déjiny uméni a obor Etnologie na Filozofické
fakulté Masarykovy univerzity v Brné. Je autorkou diplomové prdce Architektonické
dilo Jaroslava Kovare st. (1883-1961) monografického charakteru. Pfedmétem jejiho
odborného zdjmu je zejména architektura a malifstvi druhé poloviny 19. a 20. stoleti.
V soucasné dobé pusobi také v oblasti marketingu, reklamy a médii.



0 NEKOLIKA OSOBNOSTECH

SPJATYCH SE SLAVKOVSKYM E

Josef Vecera

Muzeum Brnénska spravuje mimo jinych sbirkovych fondd i Sbirku Pamdtniku
Mohyla miru, kterd v soucasné dobé ¢itd okolo 560 poloZek. Sbirku tvofi riznorody
materidl vztahujici se k obdobi od vypuknuti Velké francouzské revoluce do zdniku
prvniho francouzského cisafstvi, zejména pak k bitvé u Slavkova z pfevdZné
vojenskohistorického hlediska, a k pozdéj$im ohlasim napoleonskych vélek. Nechybf
v ni ani sbirkové pfedméty, dokumentujici pamdtnik i osobu zakladatele P. A. Slovéka.
Céste¢ne také mapuje tradice vzpominkovych akci na slavkovském bojisti, pofddanych
k vyroci bitvy. Po¢dtky sbirky spadaji do 20. let 20. stoleti. Z divodu peripetii spravy
pamdtniku se vSak sbirka v ptivodnim rozsahu nedochovala. Novodobd chronologické
evidence stdvajici sbirky (tj. evidence pfiristk() byla zapocata v roce 1968. Ptiristkova
kniha v8ak byla vedena jen do roku 1974, poté se nové sbirkové pfedméty neevidovaly.
Na evidenci se navdzalo aZ v roce 1997 zdpisem dffve neevidovanych pfedméti
a v témZe roce byla vytvofena i novd koncepce sbirkotvorné ¢innosti diky novému
spravci sbirky PhDr. J. Handkovi. V roce 2005 doslo k dald{ dil¢i dpravé strategie
sbirkotvorné ¢innosti. Ta byla vice zaméfena na tzv. dokumentaci soucasnosti, diiraz
se klade na ziskdvani sbirkovych pfedmétd dokumentujicich ,druhy Zivot bitvy“, tedy
jeji reflexi v literdrnich, hudebnich, filmovych i vytvarnych dilech, na dokumentaci
akcf, tradic, ohlasd, postupl vyroby suvenyrd (tematicky spjatych jak s bitvou, tak
i s pamétnikem) i na tvorbu medailonkd osob, které se zaslouZily o udrZovdni
tradic, o popularizaci bitvy, o rozvoj i propagaci slavkovského bojisté ¢i stély u zrodu
vyznamnych kulturnich poéinii na slavkovském bojisti. Zdmérem bylo ziskat irokou
§4lu podkladt pro pfipravu nové dsti expozice ve viceticelovém pavilonu.

V odborné ¢innosti jsem se tedy mimo jiné zaméfil i na sestavovani vySe zminé-
nych medailonkd. Vzhledem k tomu, Ze sbirka Pamdtniku Mohyly miru neobsahuje
Zadny uceleny fond informaci o osobnostech regiondlnich nad$encd, jevi se mi ucho-
véni téméf jakychkoliv informaci jako nezbytné. Je to také jeden z prvofadych ukold
instituce s regiondln{ pisobnosti. VytéZovani informaci probihalo u Zijicich osobnosti
pomoc{ interview, které mi umozZnilo ziskat relativné pfesné informace o Zivoté i akti-
vitdch dotazovaného. Ve spojeni pak s jeho pisemnymi i obrazovymi materidly jsem byl
schopen vytvotit komplexni obraz zkoumané osobnosti. Mnohdy jsem v3ak jiZ nemél
mozZnost vést aktivni rozhovor, a proto jsem se musel spolehnout na pisemné prameny
(at jiz korespondenci, rizné dokumenty, kroniky ¢&i dostupnou literaturu atd.) nebo
na vzpominky pamétnikl a spolupracovnika.

Na jakd jména jsem se tedy zaméfil? Laskavy posluchac ¢i ¢tendf mi jisté promine,
Ze v mém piispévku nenajde kompletn{ vycet vSech vyznamnych osobnosti slavkov-
ského bojisté. Neni to ani moZné, nebot jejich seznam je dlouhy a databdze se stdle
dopliuje. Uvddim pouze tfi, kterym jsem se vénoval v posledni dobé:
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EMIL KALAB
(Z ARCHIVU OBCE TVAROZNE)

PODPLUKOVNIK EMIL KALAB

Tvirce prvnfho uceleného vojenskohistorického zhodnoceni bitvy u Slavkova, kte-
ré vyslo pod ndzvem Bitva t7i cisard a které dosud patfi k zdkladnim dilim &eské vojen-
skohistorické literatury. Emil Kaldb se narodil ve TvaroZné 10. prosince 1889 v domé €.
129 jako jediny syn Jana a Frantiky Kaldbovych. V TvaroZné proZil détstvi venkovské-
ho chlapce. Snad jiZ prdvé v tomto obdob{ se zrodil jeho zdjem o historii bitvy u Slavko-
va, nebof vyrustal je$té na sklonku stoleti, v némz se krvavé stietnuti odehrélo a kdy se
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pravdépodobné poprvé setkal se vzpominkami pamétnikt. Nutno fici, Ze v mlddi Kaldb
nepomyslel na vojenskou kariéru. V letech 1901-1909 vystudoval . ¢eské gymndzium
v Brné, které mu dalo dobry zdklad pro eventudln{ vysoko3kolské studium. Po matu-
rité a po absolvovani jednoro¢ni vojenské sluzby v rakousko-uherské armédé v letech
1909-1910, béhem niZ slouZil v Krakové a absolvoval mimo jiné i zdloZni ddstojnickou
Skolu, pro3el jesté dvéma abiturientskymi kurzy pfi ¢eské obchodn{ akademii v Pros-
téjové a némecké v Brné. Bylo tedy zfejmé jeho zaméfeni na ufednickou drdhu, coZ
doklddd i fakt, Ze v letech 1912-1914 byl zaméstndn jako bankovni dfednik u videnské
filidlky Ceské priimyslové banky. V roce 1914 byl mobilizovén a nastoupil vojenskou
sluzbu ve funkci velitele Cety. Pfed odvelenim na frontu je$té povysil do hodnosti pra-
porc¢ika. Na fronté se krdtce po Vanocich roku 1914 ocitl v ruském zajeti v Sugodé, kde
strdvil téméf rok a pul. Ne¢innost ho pfivedla v poloviné roku 1916 k myslence vstoupit
do Ceskoslovenského zahrani¢niho vojska na Rusi. Byl odvelen do Kyjeva, kde pro3el
vycvikem, po kterém vykondval sluZbu v Brispolu a v Bélgorodu. Zde byl ruskou vlddou
povySen do hodnosti poru¢ika (1. kvétna 1917). Stal se ndborovym emisarem a pozdéji
i kuryrem mezi francouzskou vojenskou mis{ a ¢eskoslovenskou armddou. Misty jeho
pisoben{ se stala nejprve Moskva a poté Marmunsk, kde ho na jafe roku 1919 zastihlo
povySeni Ndrodni radou v PafiZi do hodnosti nadporu¢ika. Na archangelské fronté byl
také velitelem Ceskoslovenského oddilu pfi anglické armédé. V tomto obdobi Kaldb
obdrZel mnoho vyznamnych ocenéni, jako napfiklad anglicky dastojnicky kf{Z, od ar-
changelské vlady byl vyznamendn fédem sv. Anny III. stupné s meci a byl mu udélen
i Ceskoslovensky vale¢ny k¥iz. Z oficidIniho listu k ud&len{ anglického vyznamenani se
doviddme, Ze Kaldb plnil své tkoly se svédomitosti, inteligenc{ a vojenskym duchem,
¢imZ byl ptikladem pro celou jednotku. Je v ném také uvedeno, Ze svéfené ukoly (ty-
kajici se mapovéni terénu pro formovéni obrany) mnohdy plnil v pfednf linii, vystaven
nepfdtelské palbé, coZ ho viak od plnéni tikoli nikdy neodradilo (doslova nezastrasilo).
Takovéto pfikladné chovéni vyustilo v jeho jmenovéni kapitdnem 1. Cervence 1919,
po kterém ndsledovala dvoutydenni zaslouZend dovolend v rodném Kraji. Po dovolené
byl pfidélen k riznym posddkdm, napfiklad v Klatovech, Budéjovicich, Chomutove,
Mosté atd. Novy rok 1919 slavil jiz dalsim povy3enim, a to na majora. V letech 1920-
1921 se stal pro své jazykové, organiza¢ni i vojenské schopnosti §éfem vojenského
odboru reparaén{ komise Ceskoslovenské republiky ve Vidni. Z tohoto postu viak brzy
na svoji vlastni Zddost ode3el, nebot se citil byt v prvé fadé vojékem a ne urednikem.
Z Vidné se vratil opét do rodné vlasti a pusobil zde jako velitel pésich plukd. Za jeho
ptikladnou praci mu byly v roce 1922 udéleny dal3f dvé dekorace, a to Ceskoslovensk4
revolu¢ni medaile a Medaile vitézstvi, a také byl v ¢ervnu roku 1923 povy3en do hod-
nosti podplukovnika. V ndsledujicich letech se jiZ u néj zalind projevovat tuberkulé-
za, kterou se nakazil na fronté. Pro svij zdravotni stav byl 1. kvétna 1925 od dtvaru
uvolnén na tzv. dovolenou s ¢ekanym, kterd mu byla po roce prodlouZena o dal3i rok.
19. ledna 1927 byl dekretem Ministerstva ndrodni obrany podplukovnik Emil Kaldb
propustén z ¢inné sluzby a 1. kvétna 1929 pteloZen do vysluZby.

Prévé do obdobf propuknuti jeho nemoci a uvolnéni ze sluzby (tedy v letech 1925-
1929) miZeme datovat Kaldbovu orientaci na psani knih a fejetont. Jeho stéZejn{ dilo
Bitva tf{ cisaft vy3lo v roce 1928. Kaldb v ném ke zhodnoceni vojenské strategie vyu-
Ziva svého vojenského vzdéldni a vdle¢nych zkuSenosti, nabytych na bitevnich polich.
Opatfil ho i vlastnimi mapkami. Rok po vyddni dila se vénuje pfedevsim stavbé obytné-
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ho domu ve svém rodisti. Ve stejném obdo-
bi se stdvd i fddnym ¢lenem Ceskosloven-
ského védeckého ustavu vojenského.

Posledni 1éta svého Zivota proZil pod-
plukovnik Kaldb ve svém obydli sdm, v od-
louceni. Jen netef ¢i bratranci, se kterymi
se rdd prochdzel k névrsi Santonu, mu ob-
Cas délali spole¢nost. Rok pfed smrti jesté
pfispél do sborniku Napoleonské vystavy
v roce 1931 vybornou stati o Napoleono-
vé taktice v bitvé u Slavkova. Vyklad opét
doplnil svymi pe¢livymi kartografickymi
nakresy rozloZen{ vojsk. Jako ¢len ,Kola
moravskych spisovatelu® pfispival svymi
fejetony do Lidovych novin, v nichZ popi-
soval védle¢né zaZitky ze Sibife. Fejetony
a postiehy ze Zivota na fronté byly pozdéji
shrnuty v knize V krajich tunder.

Neékolik tydnu pfed smrti Kaldb jiZ té-
. , : méf nevychdzel z domu. Léky mu opatfo-

EMIL KALAB V UNIFORME val Dr. Trhlik z Pozofic. Ndkupy i drobné

(Z ARCHIVU OBCE TVAROZNE) préce obstardvala jeho pfibuznd Bohumila
Veclefovd. Na luZku se o ného staral jeho
nemocny otec. V poslednich dnech Kald-

bova Zivota se k tuberkul6ze bohuZel pfidalo jesté chrleni krve. V ttery 8. bfezna 1932
v 15:00 hodin podplukovnik Emil Kaldb skonal ve véku pouhych 43 let. O jeho pohibu
pravi Pamétni kniha obce TvaroZny (TvaroZnd) z let 1923-1956: , Pohfeb byl s vo-
jenskymi poctami. Pohibu jakého TvaroZnd snad nevidéla, zucastnil se prapor vojaku
pésiho pluku ¢&. 43 z Brna a mnoZstvi lidf z obce i z celého okoli.*

Pfi vyro&i bitvy v roce 1994 byla podplukovniku Emilu Kaldbovi odhalena pamétni
deska na vnitin{ strané nové vstupni brany tvaroZenského hfbitova, aby tak uctila pa-
madtku roddka, ktery prozil sic kratky, ale bohaty Zivot, v némz roz3ifil soupis vojenské
historické literatury o jedno velmi cenné dilo!

DOC. ING. VLADIMIR USTOHAL, CSC.

se narodil 3. inora 1938 v Brné jako druhé dité ucitelce Jifiné Ustohalové, rozené
Bilé, kterd plisobila dlouhd léta na zékladni skole ve Slapanicich. Jeho bratr Jiff, ktery
byl o tfi roky starsi a vénoval se grafice a fotografii, odeSel v poloviné 60. let do zahra-
ni¢i. Natrvalo se usadil v Kanadé, kde se stal uzndvanym umélce a ¢lenem Spole¢nosti
malifi akvarell. Kofeny rodiny Bilych pochézeji z TiSnovska, odkud se v roce 1909
pfestéhovali do Slapanic. Déd V. Ustohala Julius pisobil jako feditel §lapanické Més-
tanské Skoly chlapecké, ve které mél i sluZebni byt. ProtoZe se manZelstvi Ustohalovych
rodi¢u brzy rozeslo, vrdtila se maminka s obéma syny do sluZebniho bytu svého otce
ve Slapanicich. Jejf bratr, také ucitel, si pozdéji nechal postavit na Nddrazni ulici vlastni
dum, ktery nabidl k uzivéni i sestfe s chlapci. Zabydleli se v pfizemi. Stryc zemfel po-
catkem 70. let 20. stoleti, a protoZe byl bezdétny, odkdzal sviij dim sestfe. Ustohalova
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REDAKCN{ RADA SLAPANICKEHO ZPRAVODAJE, LISTOPAD 1999. ZLEVA ING. VACLAV
1 SOBOTKA PREDSEDA, MIROSLAV VYMAZAL, JOSEF KOPECKY, VLADIMIR USTOHAL, JAROSLAV
OLEJKO, MVDR. JAROSLAV ZEMAN (FOTO Z ARCHIVU JOSEFA KOPECKEHO)

maminka zemfela na pfelomu 70. a 80. let 20. stoleti a dim tak pfeSel na V. Ustohala.

V roce 1957 sloZil Ustohal ispé$né maturitni zkouskou na Chemické primyslovce
v Brné a jeho studia zddrné pokracovala pfijetim na Vysokou $kolu bariskou v Ostrave.
Po dvou letech ale ode3el na studijni pobyt do Moskvy, kde se vénoval oboru Nauka
0 kovech a tepelné zpracovdni kovl. VysokoSkolskd studia v Moskvé plné dokoncil
v roce 1962.

V roce 1974 se V. Ustohal oZenil a odchédzi do Brna. Vlastni déti bohuZel nemél,
jen nevlastniho syna z manZelCiny strany. Poté, co dospél, opustil Ustohal brnénsky byt
a vrétil se do rodnych Slapanic.

JelikoZ vyristal v uditelském prostiedi, dd se Fici, Ze bylo jeho povoldni pfedurce-
no. Stal se vysokoSkolskym pedagogem nejprve na Vojenské akademii Antonina Za-
potockého a pozdéji na Vysokém uceni technickém v Brné, kde pfedndsel na katedfe
nauky o materidlech, specidlné pro stavbu letadel. ProtoZe znal kromé rustiny i anglic¢-
tinu a domluvil se i francouzsky a Spanélsky, byl v 60. letech minulého stoleti vyslén
do Egypta, kde tfi roky pfedndSel na vysoké Skole. Byl rovnéz i velmi uzndvanym
védecko-vyzkumnym pracovnikem v oboru materidlového inZenyrstvi s odbornym za-
meéfenim v oblasti fyzikdln{ metalurgie a meznich stavu kovovych materidlu. Z jeho
védecko-vyzkumné ¢innosti pramenilo i vice jak 200 odbornych ¢ldnku a stati. Sepsal
také 22 vysoko3kolskych uéebnic na téma ,nauka o kovech“. Snad nejzndméjsi z nich
jsou Kovy a slitiny (1992), studijni text pro restaurdtory a konzervatory muzejnich
sbirek, na jehoZ vyddni se podilelo Moravské zemské muzeum.

Velkou Ustohalovou zélibou bylo cestovdni. Pfed Sametovou revoluci mnoho ne-
cestovat nemohl. At jiz kvlli svému vojenskému povoldni, nebo proto, Ze to tehdejsi re-
Zim nedovolil. Po roce 1989 si v3ak snaZil vie vynahradit. Navstivil napfiklad Aljasku,
Yukon, Mexiko, Venezuelu, Peru, Bolivii a Tahiti. Tahiti navstivil dokonce nékolikrat,
nebot dal$im jeho velkym konickem, kterému se vénoval téméf padesdt let, bylo studi-
um Ceské emigrace v Tichomofi. Vysledky své badatelské prdce na tomto tématu pak
publikoval ve dvou poutavych knihdch: 7ahitskd odysea a Cesi na Tahiti a Markézéch.
Osudy Cechi Zijicich v zahrani¢{ ho fascinovaly natolik, Ze zacal spolupracovat s ma-
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VLEVO V. USTOHAL S CLENY VLASTIVEDNEHO KROUZKU V HUKVALDECH 20. 8. 2005
(FOTO Z ARCHIVU JOSEFA KOPECKEHO)

PRI PREDNASCE NA TEMA "JUNACKOU STEZKOU". VLASTIVEDNY KROUZEK, 21. 10. 1999
(FOTO Z ARCHIVU JOSEFA KOPECKEHO)

gazinem Cestopisy, kde se podilel na rubrice Cesi ve svété. Zajimavosti ze svych cest
publikoval v cestopisnych ¢lancich v asopise Lidé a zemé. Stal se i ¢lenem Ceského
klubu cestovatel. Po smrti jeho Zeny v roce 1994 se cestovdni a zpracovédni zdZitkl
Z néj stalo hlavnim smyslem jeho Zivota.

Vojenskd a regiondlni historie se stala dalsi jeho velkou va3ni. Zabyval se pfedevsim
osudy Ceskoslovenskych letcu ve 2. svétové vélce. Téma vyroby némeckych stihacek
v podzemni tovdrné Diana na Tidnovsku zpracoval v knize Tunely pro Messerschmitty.
Neméné ho zajimala i historie rodnych Slapanic. Studium tohoto tématu s sebou
pfineslo na pfelomu 70. a 80. let minulého stoleti sezndmeni s Josefem Kopeckym,
Slapanickym badatelem, sbératelem a znalcem zdejsi historie, s nimZ zacal pozdéji
zce spolupracovat. Josef Kopecky v té dobé sbiral staré Slapanické noviny, zpravoda-
mezi nimi dolo od roku 1993, kdy Josefu Kopeckému vysel ve Slapanickém zpravodaii
¢lének o $lapanickych pohlednicich. Kopecky se poté stal ¢lenem redakéni rady Slapa
nického zpravodaje, ve které pusobil i doc. Ustohal. Na jeho popud vytvofil Kopecky
ve zpravodaji rubriku Zmizelé Slapanice, kterd byla zaloZena na starych fotografiich
¢i pohlednicich, pfedstavujicich jiZ zmizelé budovy a zédkouti mésta. V poloviné 90.
let pak spolupracovali na tvorbé propaga¢nich materidlu Slapanického regionu, ve kte
rych se zaméfili i na slavkovské bojisté a historii bitvy u Slavkova. Toto téma oslovilo
Ustohala natolik, Ze se mu vénoval i samostatné. Jednak pro, Ze se v Kraji bitvy narodil
a vyrustal, ale také proto, Ze byl vojenskym pedagogem s pfistupem do vojenskych
archivu. Nejprve mu vy3el jeho pfeklad a dopliiky ruského origindlu Bitva u Slavkova
1805 od generdlporucika A. I. Michajlovského-Danilevského, pozdéji, v roce 1995 dilo
Napoleonska ndvrsi, ve kterém pfedstavil tfi nejvyznamneéjsi mista slavkovského bojis
té. Obé prace vydalo Moravské zemské muzeum.
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V roce 1995 byl zaloZen Vlastivédny krouzek ve Slapanicich, v némz se Josef Ko-
pecky stal pfedsedou a Vladimir Ustohal mistopfedsedou. Opét vytvofili autorsky tym,
ktery se podilel na vyddni nékolika monotematickych sesitt jako: Vdlky, bitvy, rebélie,
Z hradd, kréem a posvétnych mist a Mlyny na Ricce a Rokytnici. Vladimir Ustohal se
spoluautorsky podilel i na dalsich publikacich: naptiklad Slapanice — cesty k dnesku,
publikaci vydané k 750. vyro¢f prvni pisemné zminky o mésté, déle Jifikovice 1805,
Slapanice na dobovych pohlednicich. Kniha Okupace a osvobozeni — Slapanice
1939-19435, kterd vznikla k 60. vyro¢i ukoncenf II. svétové valky, byla jiZ bohuZel jeho
poslednim spoluautorskym po¢inem, nebot doc. Vladimir Ustohal podlehl v ttery 27.
prosince 2005 po vice jak rok a pil trvajicim boji zékefné nemoci.

Vladimir Ustohal byl ¢lovékem vzdélanym, se¢télym, aktivnim a velmi pracovitym.
V3e, co kdy délal, délal naplno a pofddné. Byl téméf ,chodici encyklopedii“. Je proto
velkd Skoda, Ze odeSel pomérné brzy, ve véku nedoZitych 68 let. Bylo jisté je3té mnoho
témat, o kterych by rdd napsal.

FRANTISEK KOPECKY

se narodil 23. ffjna 1949. Po zdkladni $kole vystudoval Strojni priamyslovku, obor
strojni technik. Po ni absolvoval pomaturitn{ studium Ochrana a tvorba Zivotniho pro-
stfedi. Od roku 1990 ptsobil (do roku 2010, pozn. red.) jako starosta obce TvaroZnd,
ve které i Zije. Je ¢lenem Ceskoslovenské spole¢nosti vojenské historie Brno, Brnénské-
ho méstského stfeleckého sboru i Klubu autord literatury faktu. FrantiSek Kopecky je
autorem fady publikaci: Stard posta a bitva trf cisari (1996), 100 let poZdrni ochra-
ny ve Tvarozné (1991), 110 let Sboru dobrovolnych hasici ve Tvarozné (2001), Bitva
u Slavkova a Morava v letech 1805-006 (2001), Norbert Brassinne — poutnik miru
(20006), Z historie péstho pluku Kaiser ¢. 1. (2007), O slavkovské bitve (2009) a 200
let tradic bitvy u Slavkova (2000), za kterou mu byla udélena Klubem autort literatury
faktu v roce 2009 regiondlni cena Miroslava Ivanova. Je také spoluautor knihy 7va-
roznd, Santon a bitva tri cisari (1998) a autor mnoha ¢lanka i pfispévkl v riznych
sbornicich.

Déjepis Frantidka Kopeckého velice bavil jiZ na zékladni 3kole, kde se dokonce
nechdval u cizich uciteld vyvoldvat za své spoluzdky. I na stfednf $kole si jeho talentu
a paméti viimli, a dokonce se divili, pro¢ se nerozhodl studovat Filozofickou fakultu.
On si v8ak zvolil historii za sviij celoZivotni koni¢ek, ktery mu, jak fikd, pfindsf radost
i pobaveni. K regiondln{ historii, potaZmo k historii bitvy u Slavkova, se dostal diky
rodné obci i kopci Santon, ktery sehrdl jednu z nejdilezitéjsich roli v pribéhu kratkého
zimniho dne 2. prosince roku 1805. Clanky zabyvajici se touto problematikou si pe¢-
livé vystfihoval z novin a ¢asopist, aby tak poloZil zéklad svému rozsdhlému archivu,
ktery rozdifuje dodnes. V 80. letech minulého stolet{ se jiZ aktivné zapojil do tradic
na slavkovském bojisti. Na vrcholu kopce Santon pofddal s dalsimi nadSenci vzpomin-
kovych slavnostf tzv. Cajovnu u Clapareda, kterd pfitomnym poskytovala malé obcer-
stveni. Mezi ucastniky se jiZ objevili i prvni uniformovani vojaci, ktefi si mezi sebou
nadSené vyménovali informace o uniformdch i o proZitych z4Zitcich ze srazi. Témito
lidmi byl Kopecky velmi fascinovdn. Aktivné se zapojil do jejich aktivit, coZ pozdéji vy-
dstilo v ¢lenstvi v Ceskoslovenské spole¢nosti vojenské historie Brno. S dalsfmi kolegy
vytvofili vlastni jednotku, se kterou se poprvé vypravili i na zahrani¢ni sraz do Vidné.

Soucasné s témito aktivitami se za¢ind rozvijet i jeho publikalni ¢innost. V letech
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U NAPOLEONOVA POMNIKU V BOULOGNI V SRPNU 2003, FRANTISEK KOPECKY PRVN[ ZPRAVA
(FOTO Z ARCHIVU FRANTISKA KOPECKEHO) ?
FRANTISEK KOPECKY VE FUNKCI STAROSTY TVAROZNE (FOTO Z ARCHIVU FRANTISKA KOPECKEHO) |

1987-1988 se jako nejmlad3i podilel na sestaveni sborniku 700 let TvaroZné u Brna,
do kterého napsal i pfispévek. Dulezitym impulsem, ktery odstartoval jeho hluboky zé-
jem o bitvu u Slavkova, byla kniha DuSana Uhlife Slunce nad Slavkovem, vydand v roce
1984. Jaké bylo pfekvapeni F. Kopeckého, kdyZ se ve stejném roce, ve svych 35 letech,
osobné setkal s timto spisovatelem na besedé, kterd se pofddala na tvaroZenském MNV
(Mistn{ ndrodni{ vybor). Kopecky byl besedou i osobou D. Uhlife velmi nad3en. Dals{
osobnosti, kterd sehréla dileZitou roli pfi formovéni{ zdjmu Frantiska Kopeckého o slav-
kovskou bitvu, byl Vlastimil Schildberger starsi. Ten vZdy dokdzal stmelit kolektiv a za-
méfit ho na urity cil. Jednim z nich bylo napfiklad umisténf kanonu na kopci Santon
v kvétnu roku 1988 u pfileZitosti 700. vyroci od prvni pisemné zminky o TvaroZné.

Na prvni rekonstrukce bitvy u TvaroZné vzpomind FrantiSek Kopecky s ismévem.
VZdy se mu totiZ vybavi, jak s panem Janem VI¢kem z TvaroZné v pracovnim odévu
zatloukali sloupky hrazeni, natahovali bezpe¢nostni pasky a pak pfed zahdjenim spé-
chali na obecn{ dfad, kde se z pracovnich odévi pfevlékli do spoleCenskych oblekd,
aby v nich vitali vzdcné hosty. Tyto za¢dtky nebyly vibec jednoduché. Ale i pfesto se
iim podafilo navézat nové kontakty a roziffit tak fady dcastniki z Ceska i o z&jemce
zahranici. Za vSechny jmenujme alespon prvni nadSence z Rakouska, ktef{ jeSté za hlu-
boké totality jezdili do TvaroZné a na diikaz svého ptatelstvi darovali obci v roce 1990
diorama, které je na obecnim tfadé k vidéni dodnes.

KdyZ jsem se FrantiSka Kopeckého jednou zeptal, jakd nejvyznamnéjsi osobnost na-
vitivila béhem let rekonstrukci bitvy, dostalo se mi docela prekvapivé odpovédi. Cekal
jsem vycet celé fady vyznamnych osobnosti kulturniho, politického i spole¢enského Zi-
vota, ale misto toho jsem zjistil, Ze nejvice byl potéSen v roce 1993névstévou francouz-
ského velvyslance, jehoZ pfedek v bitvé u Slavkova bojoval. S velvyslancem se spfételili
a nad sklenkou vina pak pry dlouze hovofili o historii bitvy i tvaroZenském regionu.

A jakd bude budoucnost? FrantiSek Kopecky mé plnou hlavu népadd. Tfeba vybu-
dovat pomnik generdlu Bagrationovi pod Santonem, ke kterému jiZ v roce 2005 pro-
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béhla pfipravnd jednéni nebo ve TvaroZné vystavét nové informaéni centrum s malou
expozici, které by se stalo distojnou vstupni branou do slavkovského bojisté. Nezbyva
nic jiného, neZ mu drZet palce!
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Josef Vecerfa: Einige Personlichkeiten mit Bezug zum Austerlitzer Schlachtfeld

Die Schlacht bei Austerlitz fesselt das Interesse nicht nur der Berufshistoriker, sondern auch der
Laienforscher, die der Geburts- oder Aufenthaltsort mit dem Schlachtfeld verbindet. Es gibt Dutz-
ende dieser Enthusiasten und ihre Anstrengungen bringen hdufig fiir die Berufsgruppe und Fach-
gemeinde wertvolle Ergebnisse. Der Autor des Beitrags beschaftigt sich mit drei Personlichkeiten,
die mit dem Austerlitzer Schlachtfeld verbunden sind. Es handelt sich um Oberstleutnant Emil
Kaldb aus TvaroZnd/Bosenitz (1889-1932), einen der ersten Hobbyhistoriker neben A. Slovék,
die sich mit der Schlacht bei Austerlitz befassten, um Doz. Ing. Vladimir Ustohal (1938-2005), den
Autor des hoch angesehenen Buches ,Napoleonskd névr3i“ (1995), und um FrantiSek Kopecky
(*1949), den langjahrigen Biirgermeister von TvaroZnd und Autor einer Reihe von Biichern iiber
die Austerlitzer Schlacht, ihre Traditionen, das Schlachtfeld und die Orte des Gedenkens.

Mgr. Josef Vecera je dlouholety vedouci Pamdtniku Mohyla miru.



BITVA U SLAVKOVA

UCASNEM RE-ENACTMENTU

Jakub Samek

Pfedstavit roli fenoménu Austerlitz a bitvy u Slavkova v sou¢asném re-enactmentu nen{
moZné bez podrobnéjsiho pfedstaveni re-enactmentu samotného.

Na prvni pohled jde o rekonstrukci uniforem, vystroje a vyzbroje, o snahu o insce-
naci a proZitek aktivit vojdka pfelomu 18. a 19. stoleti, at jiZ jde o béZnou sluZbu, tdbo-
rovy Zivot, Zivot v posddce, pochody ¢i pfehlidky, vycvik Ci stiet s nepfitelem. K témto
aktivitdm déle pfistupuje tzv. civilni re-enactment, nebot i takovy existuje a prolind se
s re-enactmentem vojenskym: pofddaji se spoleenské akce, plesy, svatby, vzpominkové
akce vénované diplomatickym jedndnim ¢i aktudlné napf. Napoleonové svatbé apod.

Diky tradici kaZdoro¢nich vzpominkovych akci k vyrodi bitvy u Slavkova je samo-
zfejmeé veobecné zndma existence a pfitomnost re-enactmentu na bojidti, ani zdaleka
v3ak nen{ dostate¢né zndma jeho podstata, smysl, cile a prostfedky, vnitfni rozdily
a nuance; uZ jen proto ne, Ze se témto otdzkdm prakticky nikdo ucelené nevénuije,
natoZ dlouhodobé. Nékolik pokust formou televiznich dokumentd ¢i stati v ¢asopisech
sice probéhlo, nicméné ve v3ech ptipadech 3lo o pohledy diléi, pfipadné velmi zkres-
lené, nebof jejich koncepci stanovovali bud' lidé zven¢i tohoto hobby, anebo naopak
zastdnci jednoho ze smér, ktery jediny povaZujf za sprévny. Z pozice prezidenta Stfe-
doevropské napoleonské spole¢nosti a ¢lovéka aktivniho v organizaci a tcasti na ak-
cich re-enactmentu v celé Evropé se pokusim o co neobjektivnéj$i odpovéd' na otdz-
ku, co je re-enactment, a to pfedevsim prostfednictvim popisu riznych tskali diskuse
0 jeho obsahu a kvalité. Re-enactmentem budu pochopitelné rozumeét napoleonsky
re-enactment, resp. re-enactment vénujici se revolu¢nim a napoleonskym valkdm.

Re-enactmentu je vlastni pfedevsim rtznorodost cilG, prostfedki i neobycejné so-
cidlni rozdily mezi lidmi, ktefi se mu vénuji.

RE-ENACTMENT A JEHO AKTERI

V fadéch historickych jednotek se 1ze setkat s kymkoli, a to doslova. Od dlouhodo-
bé nezaméstnanych pfes lidf Zivici se rukama k vysoce postavenym manaZerim bank,
politikiim, od amatérskych nadSencl pfes sbératele a znalce k publikujicim a na uni-
verzitdch plsobicim historikiim, od drZitelG modrych kniZek k aktivnim vojdktm, ktef{
tfeba mezi akcemi napoleonského re-enactmentu odjiZdéji na zahrani¢ni mise. Pozice
téchto lidi v Zivoté se miZe snadno a zdsadnim zplsobem rozchézet s jejich pozici v ar-
médach re-enactmentu. Stabn{ podplukovnik pozemni armédy Francouzské republiky
nosi historickou uniformu trubace, stolaf je v re-enactmentu kapitdnem grandtniki
a svym piistupem k véci ziskdva respekt grandtnika, ktery je v civilu distojnikem ital-
ské finan¢ni strdZe, poddustojnik dne$niho francouzského ndmofnictva vém v kostymu
Napoleonova komoffho bude servirovat vybrané lahtidky béhem slavnostniho obéda
a piisti akce se zuCastn{ v uniformé marséla cisafstvi.

Kromé Cistokrevnych napoleonistd vénujicich se vyhradné napoleonskému re-
-enactmentu jsou v nasich faddch taci, ktefi svij ¢as a své prostfedky vénuji riznym
obdobim (u nés pfedevsim obé svétové vélky, vdlka prusko-rakouska z roku 1866 a vil-
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ka sedmiletd), pfiCemZ kaZdé obdobi, jemuZ se nad3enci pro re-enactment vénuiji, je
¢imsi specifické, zkuSenosti se prolinaji. Otdzka, do jaké miry se pak ono délenf ¢asu
a prostfedkl podepisuje na diskutované kvalité re-enactmentu toho ¢i onoho, je legi-
timn{ a neméné legitimnf je i zdjem jednotlivch a skupin o vice obdobf.

Kromé pozoruhodné smésice a prolnut{ socidlnich vrstev, zajmd, pfistupu a profesi
nabiz{ napoleonsky re-enactment, pfipominajici dobu rodiciho se nacionalismu a mezi-
ndrodnich konflikt pfelomu 19. stoleti, také na prvni pohled zvldstni jev z hlediska nd-
rodnosti a stétn{ pfislusnosti. Kdo by ¢ekal, Ze Francouz bude nosit francouzskou a Rus
ruskou uniformu, bude pfekvapen: narazi na Francouze v uniformé britské a u Water-
loo pochodujiciho v sestavé britské péchoty bok po boku s Italem, zatimco na druhé
strané bude stdt poCetnd jednotka Angli¢and v uniformdch francouzskych; mezindrodni
skupiny nejsou vyjimkou. U nds konkrétné existuje velky pocet nejen rakouskych (tedy
»nasich“) jednotek, ale také jednotek francouzskych ¢i ruskych. Z kontaktd, které diky
tomuto vznikaji, téZ{ vSichni, a to po mnoha strénkach.

Ve v3ech ohledech a ve v3ech aktivitdch re-enactmentu existujf riizné drovné ,kva-
lity“, pfiCemzZ diskuse na téma kvality aktivit re-enactmentu se vede mezi aktéry re-
-enactmentu neustédle, od samého pocdtku tohoto hobby ve druhé poloviné 20. stoleti
(Cesky vyraz neexistuje a patrné existovat nikdy nebude, v kontextu miZeme hovofit
napiiklad o nadsencich, ¢asto se o nich hovofi jako o clenech klubd vojenské historie).
A nejen mezi nimi, nebot svou podstatou a svymi vyznavaci je toto hobby pochopitelné
svazdno s fadou blizce ¢i vzddlené pfibuznych aktivit, v rdmci diskuse se vyjadfuji
historikové, amatérsti zdjemci o historii, sbératelé, ale také tfeba turisté. Teoreticky
je méfitkem historickd skute¢nost, jiZz se snaZime bliZit, prakticky pak pochopitelné
jejf individudlnf pozndni ¢i nepozndni, jeZ je subjektivni a nekone¢né rzné. Podstatu
problému zde vystihuji tfi slova: naivita, pfecenéni a podcenéni.

DISKUSE O KVALITE RE-ENACTMENTU, NAIVITA, PRECENENI, PODCENENI

Naivita je v oné diskusi vSudypfitomn4, at jiZ jde o hodnoceni konkrétniho jevu né-
kym osobné neztcastnénym ¢i dlouholetym nadSencem a praktikem. V otdzkdch replik
uniforem, vystroje a vyzbroje 1ze teoreticky dodrZet dobové pfedpisy a postupy velice
pfesné, kromé dnes jiZ snadno dostupnych dobovych textl jsou k dispozici zevrub-
né prozkoumané origindly z desitek a stovek muzei ¢i soukromych sbirek; nejistoty
a nezodpovézené otdzky samozfejmeé existuji, nicméné v obecné roviné lze dosdhnout
bezmadla dokonalosti. Je to oviem do zna¢né miry a pfedevsim otédzka finan¢nich pro-
stfedkl a kontaktd na schopné vyrobce. Dopusti-li se nadto nad$enec omylu v libovol-
ném detailu ¢i zadd-li vyrobu své uniformy krejéimu bez zkuSenosti s oble¢enim tohoto
obdobi, bylo by naivni pfedpoklddat, Ze tento omyl napravi v fddu tydnG a mésicq,
a nékdy let, nebot néklady se pohybuji v tisicich a desitkdch tisic korun a prdce trva
tydny a Castéji mésice a mnoho mésica.

S védomim praktickych problémdi, s nimiZ se nadSenec miZe setkat a setkd, je
na misté jistd mira tolerance. Ma-li u¢astnik re-enactmentu (feknéme "re-enactor’)
na sobé nepfesnou repliku soucdsti vystroje, neznamend to nutné, Ze si toho nenf vé-
dom, a uZ vibec ne, Ze by jeji ,dokonalost* hodlal obhajovat. Ona diskutovand kvalita
pak nespocivéd v aktudlnim daném stavu, ale ve sledovatelném vyvoji, ve snaze o zdo-
konalovan{ v rdmci finan¢nich a praktickych moZnosti, spolu s otevfenosti a pfijetim
vécné kritiky jako snahy pomoci, coZ je také obecny rys toho, ¢emu se fikd ,seriézni
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re-enactment”. A takovd je také vétSina jeho aktéri. Mensina téch, kdo lpf z riznych
divodi na své zaZité ,pravdé“, pak jsou témi, kdo vyraznym zptsobem poskozuji ob-
raz ostatnich.

Posouzeni kaZzdodennich, dobovou vnitfni ¢i polni sluZbou ¢&i dobovymi volnoca-
sovymi ¢innostmi inspirovanych aktivit je naivitou ovlivnéno a pokfiveno nepomeérné
vice, nebot jak chtit doséhnout ,dokonalosti“ v situaci, kdy je vylou¢eno zavést v re-
konstruované ,armddé“ armddn{ disciplinu, nadto disciplinu pfelomu 18. a 19. stoleti.
Zejména s védomim toho, Ze smyslem mnoha opatfeni a ¢innosti bylo drZet armadu
pohromadé a disciplinovanou, a vyvarovat se neekaného stfetu s nepfitelem. Dnes?
»Nepfitel“ se nds nechystd zabit, chce za ndmi pfijit do nadeho tébora a prételsky si
popovidat o tématech, jeZ méd se svymi pfdteli v nepfdtelské uniformé spole¢nd. De-
zerce stavy nasich plukd rovnéZ neohroZuje a omezovéni svobody pohybu tcastniki/
vojakd dle dobovych pofddkovych pfedpisti by bylo absurdni. V disledku toho Ize
pak vyroky o ,rekonstrukci® ¢i ,proZitku“ toho, co proZivali vojdci od Slavkova v roce
1805, oznacit za velice naivni, pokud by je nékdo minil doslova. A jaky md smysl ozna-
Cit vojdka spictho ve stanu ve spacdku kvili tomu spacdku za ,nedobového®, jestlize
pfed Slavkovem arméda ve stanech nespala a nd§ padesdtilety vojdk musi byt zdravy
na pondél{ do préce.

Pfi¢emzZ jsou v nasich faddch takovi, ktef si z riznych divoda troufnou na mnohé.
Uvafit polévku z vody nabrané v fece, spat pod hvézdami kolem ohné pfi teplotdch pod
nulou, strdvit fadu hodin na hlidce s védomim, Ze nepfitel se neukdZe (otdzku nene-
chavcd, kvili nimZ své tédbory v noci opravdu efektivné stfeZime, ponechme stranou).
Vyplnovat dobové §tébni dokumenty, z praktického hlediska dnes dokonale samou-
Celné, Zddat svého nadfizeného o svoleni s nim promluvit. A samozfejmé jsou také
takovi, ktef{ nevadhaijf na odiv ostatnim ¢i dokonce vefejnosti vystavovat svd nafukovaci
lehdtka, pohybovat se z lenosti a nedbalosti neustrojeni a dopousdtét se fady dalSich
zhola zbyte¢nych a nesmysinych prohfe$ki proti obecnym zaZitym a vétSinou respek-
tovanym zvyklostem.

Kromé viech zminénych problémd se naivité v diskusi o kvalité re-enactmentu daf{
Zejména proto, Ze re-enactment oplyva autory véemoznych ideji o tom, co by bylo skveé-
1é a potfebné, le¢ postrddd nésledné ty, kdo by tyto ideje uvedli, s podporou dotéenych,
tj. aktérd samotnych, do praxe. CoZ je mimochodem hlavnim smyslem existence Stfe-
doevropské napoleonské spolenosti a podobnych entit v celé Evropé, pficemz i jejich
mozZnosti a schopnosti jsou pochopitelné omezené, nejen potiebou kompromist mezi
riznymi sméry a ndroky, ale v prvni fadé schopnostmi, prostfedky a silami, jeZ riznym
projektim mohou vénovat konkrétn{ lidé.

Ptecenéni je druhym problémem pfistupu k re-enactmentu, pomérné béZnym ze-
jména v faddch téch, kdo se poctivé snazi o maximadlni dosaZitelnou kvalitu ve viech
oblastech. Groteskné pak plsobi v pfipadé téch, jejichZ snahu za poctivou oznadit
jednoduse pfi nejlepsi vili nelze. Je na misté pfipustit, Ze re-enactment jako takovy
je pfedeviim hobby, zdjem o vojenskou historii, seriézni i méné seriézni; vojenskd
historie v rdmci historie jako védy je jednim z dil¢ich témat, a rozhodné nikoli zdsad-
nich. Je-li ostatné vélka pokraovédnim politiky, pak armdda a vojenstvi jsou jednim
z jejich raznych prostredkd, nic vice, nic méné. Re-enactment nabiz{ moZnost pronik-
nout do vybranych aspekti vojenstvi, mnohem méné aZ neznatelné vélky jako takové.
Tento bandlni fakt je tfeba mit na paméti, pokud se snaZime hodnotit aktivity dne$niho
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re-enactmentu obecnéji z hlediska jejich prinosu spolecnosti.

Proti pfeceniovdni pak existuje opalny extrém, a sice podcenovéani. Pochopitelné
pfedevdim podcenovéni pfi vnéjSim hodnoceni re-enactmentu, pfi jeho hodnoceni
z pozice nezaujatého historika, odbornika, novindfe, névstévnika. Rozhodné nehod-
ldm svym pfispévkem re-enactment vi¢i takovému pfistupu hdjit, nemyslim si, Ze to je
tfeba. Spide se pokusim nastinit, co ve skute¢nosti seriézni re-enactment miZe pfinést
a co zfejmé také pfindsi, nebot toho neni viibec mélo — a fenomén Austerlitz pfitomny
v regionu bojisté a ptenesené ve stiedni Evropé, je velkou motivaci pro viechny, kdo
se re-enactmentu vénuji.

FENOMEN AUSTERLITZ

Dostdvéme se k roli, jiZ sehrdvd bitva u Slavkova a fenomén Austerlitz v $irSich
souvislostech v sou¢asném napoleonském re-enactmentu. Symbolicky vyznam bitvy
u Slavkova lze v kontextu historie napoleonské Evropy postavit na roven jediné bi-
tvé u Waterloo, pfi¢emzZ Slavkov s sebou nese nevyhnutelné patos oslnivého tspéchu,
Waterloo je synonymem hotké a definitivni pordZky. Nezdd se byt ndhodou, Ze prévé
akce re-enactmentu pofddané kaZdoro¢né u pfileZitosti vyrodi téchto dvou bitev jsou
nejvétsimi pravidelné konanymi setkdnimi napoleonskych nadsenct pro re-enactment
v Evropé; z hlediska rozsahu s nimi Ize srovnat akce u ruského Borodina, jeZ vSak md
z riznych divodd méné mezindrodni charakter, pfipadné kulatd vyroci bitvy u Lipska,
a vyjime¢né akce, jeZ probéhly a probihaji po celé Evropé jednordzové u pfileZitosti
dvoustych vyrodi.

Historie vzpominkovych akei u Slavkova v druhé poloviné 20. stoleti, jejich kofe-
ny v ideji Mohyly miru, prvorepublikovych vztazich s Francif a tradici spoluzaloZené
Norbertem Brassinem, jsou témata, jimZ je, na rozdil od sou¢asného stavu a vyvoje, po-
zornost vénovana, nikoli neprdvem, zna¢nd a neberte, prosim, jako projev nedcty vici
témto tradicim, nebudu-li o nich hovofit. Pieta v rdmci vzpominkovych akci na bojisti
u Slavkova, véetné napfiklad tzv. Jifikovickych ohni, je prvkem velice silnym a sou-
Casné specificky a tradi¢né na$im, u Waterloo napfiklad v obdobné formé zcela nepfi-
tomnym, a neni snadné jeji vyznam vysvétlit i¢astnikim ze zahrani¢i, resp. vysvétlit
vyznam samozfejmeé 1ze, pfivést je k témuZ vykladu a pfijeti nadeho pohledu je ale véci
jinou a v zésadé nemd smysl se o0 to pokoudet. Nicméné ani timto tématem se nebudu
podrobné zaobirat, nebof mdm za to, Ze pfistup k pieté a obecné k otdzce souborné
nazyvané idea Mohyly miru je véci veskrze osobni.

Nejvyraznéjsim bodem programu vzpominkovych akci je samozfejmé tzv. rekon-
strukce bitvy tff cisafi, jeZ desitky let probfhd na poli pod kopcem Santonem u vsi
Tvarozné. Od roku 1990 se ji pravidelné Géastni zhruba tisicovka "vojakd" z Ceska,
Slovenska, Rakouska, Madarska, Polska, Némecka, Itélie, Belgie, Francie, nékdy také
z Ruska, Briténie ¢ dokonce Spanélska; na dvousté vyjro&f v roce 2005 pfijelo vice nez
3600 ucastnikid z 24 zem{ svéta.

Na rozdil od letnich akci, jakou je napfiklad pravé Waterloo, je Slavkov specificky
zimnimi podminkami, jeZ uréujf jeho odli$ny rdz. Desetina, moZnd pétina G¢astniki se
odhodldva k tdbofeni, samoziejmé s vybavenim, jeZ nemd se zplisobem, jakym armddy
trévily posledni noc pfed bitvou, mnoho spole¢ného. Ostatni jsou ubytovédni po 3koldch
¢i v podobnych objektech a na mista kondnf jednotlivych bodl programu je pfevézeji
autobusy, coZ je déno nesmirnou rozlohou slavkovského bojidté. I tyto aspekty jsou
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moZnd jednim z duvodu, pro¢ prévé u Slavkova vznikla koncepce re-enactmentu opfe-
na o spole¢ny vycvik a manévry, jejimZ cilem je dosahnout vy33iho stupné autenticity
bitevnich ukdzek; protoZe teprve na bojisti muZeme byt do jisté miry skute¢né v 19.
stoleti. Zdkladni uvahou je potvrzeny pfedpoklad, Ze zatimco v otdzkdch autenticity
tdborového Zivota &i obecné rekonstrukce vojenského Zivota jako takového se budou
moZnosti jednotlivcu i skupin vZdy lidit, interpretace a aplikace pramenu bude vice ¢i
méné pfisnd, v kazdém pfipadé odlidnd a diskutabilni, v otdzce vycviku a manévru jsou
dobové principy pochopitelné a aplikovatelné v plné 3ifi, a to bez néjakych mimofad-
nych nékladu ¢i zédsadniho omezovani se, riskovdni zdravi, apod. (dokonce naopak:
zachazet s kfesadlovou puskou, Savli ¢i kanonem jinak, neZ jak bylo pfedepsano pfed
200 lety, je jednou ze spolehlivych cest k 4jmé na zdravi). Ostatni aspekty a aktivity
re-enactmentu pak jsou dopliikové, pficemz plati ¢asto to, Ze ¢im lepsi je jednotlivec ¢i
jednotka v zachdzeni se zbrani ¢i manévrech, tim vice tihne k autenticité v ostatnich
oblastech.

Fenomén Austerlitz, ktery je obrovskou motivaci pro stovky nadSencu, a ktery je
hlavnim pilifem organizace vzpominkovych akci, hraje v této véci mimofddné vyznam-
nou a pozitivni dlohu. V pravidelné konanych akcich, at uZ jde o letni Napoleonské
dny ¢i hlavni akce k vyrodi bitvy, a nejen v nich sehrdva zdsadni roli Projekt Austerlitz.
V jeho ramci probfhaji akce re-enactmentu nejen na bojidti u Slavkova a ty poskytuji
prostor ke spole¢né pfipravé a soucasné jsou diivodem této ptipravy. Zdjem a mozZnost
pofddat kaZzdoro¢né velkou vzpominkovou akci se zcela pfirozené promitaji do kvali-
ty re-enactmentu a uzké spoluprédce stovek tradi¢nich ucastniku. Zéroven ,Slavkov*®
pfirozené pfitahuje pozornost a ucast partnerskych skupin ze zahranici, pro néz se
v poslednich letech stdva pfikladem a inspiraci.

V neposledni fadé pak podporuje tradice bitvy u Slavkova tradice v dalSich oblas-
tech. Puvodné ,slavkovsti“ aktéfi se zcela samozfejmé ucastni napf. vzpominkovych
akci u Znojma, jeZ by jisté probihaly i bez nich, le¢ v méfitku odpovidajicim historické-
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mu vyznamu udélosti. A nejde jen 0 Znojmo, ¢eSt{ nad3enci, které k této aktivité pfivedl
pravé fenomén Austerlitz, podporuji svou Gcasti akce v celé Evropé.

CO RE-ENACTMENT SKUTECNE MUZE PRINEST A PRINASI

Casto se lze setkat s pfistupem k re-enactmentu jako k vystoupenim uniformo-
vanych komparsistt, k atrakci pro turisty, ,divadlu“ ¢i show pro divéky. [ to je re-
-enactmentu vlastni, i to k nému patff, a neni tfeba to popirat ¢i se za to dokonce
stydét. Velkou chybou by ovSem bylo vidét v re-enactmentu jen toto ¢i pfedevsim toto.
A to jednak z vnéjsku, ale také zevnitf, nebot pfistoupit na takové pojeti by snadno
a rychle vedlo k degradaci a redukci aktivit re-enactmentu na pouhé vytvéfeni jakychsi
Zivych obrazi, kde efekt a vzhled hraji hlavn{ dlohu.

Ve skutecnosti vétSinove existuje zddnlivé sobecky a pfirozeny zdjem nadsenct dé-
lat re-enactment kvalitné v prvni fadé pro sebe sama. A plati a potvrzuje se pfedpoklad,
Ze délaji-li ,vojaci“ své hobby poctivé a kvalitné pro sebe, libi se to také ndvstévnikim
a divakim.

Diky detailnimu zdjmu o riizné aspekty vojenského Zivota a v kombinaci s moder-
nimi prostfedky komunikace, pfedevdim po internetu, se 1ze pfes re-enactment dostat
k pramentim, jeZ by jinak nemél prakticky nikdo divod studovat. Pfi védom{ zna¢-
né nadsdzky bych v nékterych oblastech, a na prvnim misté pravé v otdzce manévru
a malé taktiky, oznadil re-enactment za neoficidlni pomocnou védu (vojensko-)historic-
kou. Bez potreby vyhledat, pochopit a aplikovat na dne$ni re-enactment dobové postu-
py a principy by fada textd zistala zapomenuta, ptipadné by se ji vénovali vyhradné
teoreticky jednotlivci v tstrani a bez moZnosti $ir$i konfrontace riznych ndhledd pfi
jejich interpretaci. Nevznikaly by mj. pfeklady téchto textd do dal$ich jazykd. V nepo-
sledn{ fadé pak znalost téchto textl a praktické zkusSenosti umoZiujf z{skat jiny pohled
na rizné aspekty vyznamnéj$ich déjinnych uddlosti, v prvni fadé samoziejmé bitev.

Konkrétn{ pfiklady by jiZ byly nad rdmec vyty¢eného tématu pfispévku. Sezndmit
se bliZe s konkrétn{ ndpln{ naich aktivit 1ze dobfe prostfednictvim internetu, napfiklad
na strdnkdch www.austerlitz.org ¢i www.napoleonika.cz.

SKOLA BATALIONU?

Pro ndzornost rozvedu podrobnéji pfiklad jedné z ideji, kterymi se dne3ni re-
-enactment u Slavkova fidi. ProtoZe osobné oblékdm uniformu francouzskou a vénuji
se pfevdzné péchoté, bude to ptiklad tykajici se francouzské péchoty; jeho principy
vSak obecné existuji ¢i se rodi také v armddéch jinych.

V roce 2003 se vzpominkové akce 190. vyro&i bitvy u Lipska ulastnila také pfi-
blizné stovka ¢eskych nad3encti v uniforméch francouzské péchoty, gardové i fadové,
ruznych plukd. Stfedoevropskd napoleonskd spole¢nost jiZz existovala, tyto jednotky
byly tradi¢nimi Gcéastniky bitvy u Slavkova, a zcela pfirozené tedy vytvofily v rdmci
francouzské armddy jedno uskupeni. V rdmci bitevni ukdzky bylo toto uskupeni zcela
neschopné jakéhokoli pruznéjstho manévru, nebot nemélo fddnou sturkturu, neexis-
tovala povelové technika, neméli jsme pfipravené distojniky a peddistojniky, na vy3si
trovni veleni, mimochodem velice pasivni, neexistovala pfedstava, jak s takovym usku-
penim v taktickych situacich naklddat.

Tou dobou jsem pfeklddal ptedpis o vycviku a manévrech z 1. srpna 1791, protoZe
podklady, jeZ dosud mély Ceské jednotky k dispozici, byly riizné a zpravidla neval-
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né kvality a nebyly kompletni. Podafilo se mi pfesvédcit velitele jednotek, Ze jedinou
spravnou cestou, po niZ muZe re-enactment francouzské péchoty napoleonskych valek
kracet, je aplikace principu tohoto pfedpisu, a to na vSech drovnich; ve 3kole vojdka
a CasteCne také pelotonu je jednotky znaly, na vy33i irovné, v prvni fadé na $kolu bata-
lionu, nikdo ani nepomyslel, protoZe batalion, prapor, to je pfece alesponi 400 vojéku,
a spis 600 ¢i 900.

Ve skute¢nosti je to jinak. Batalion je prvni fadé struktura, zdkladni taktickd jednot-
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ka péchoty, jeZ umoZiiuje pruzny pohyb ve viech smérech, pfi¢emZ zajidtuje soudrz-
nost tvaru, pofddek a schopnost reagovat na zménénou situaci. Zde je nezbytnd drobnd
odbocka k vysvétlen{ zdkladnich pojmt: batalion francouzské fadové péchoty se délil,
v roce 1805, do deviti pelotond, lichého grandtnického na pravém kiidle, sedmi fyzi-
lirskych, a jednoho voltiZérského na levém kfidle, ktery byl uréeny mj. pro rozvinuti
fetézu volnych strelct pfed sestavou. Péchota se formovala standardné ve tfech fadech
a pfi redlném stavu pelotonu kolem 70% stavu tabulkového (primérné redlné stavy
francouzské péchoty u Slavkova), pfedstavoval silu asi 90 muzd, tj. cca 30 zdstup.

Pfedpis pfitom vyslovné uvddi moZnost stavét v mirovém stavu péchotu do dvou
fadd a zdroven fikd, Ze nejmen3i pocet zdstupl v pelotonu je dvandct. Kombinace
téchto dvou prvki spolu s tim, Ze pro fungovéni batalionu je lhostejné, tvofi-li jej de-
vét, osm, Sest, Ctyfi nebo tfi pelotony, ¢ini $kolu batalionu relativné snadno dostupnou
i v re-enactmentu.

Vysledkem dnes jiZ sedmiletého studia a aplikace $koly batalionu pfi vycviku i v bi-
tevnich ukdzkdch je, Ze na bojistich, a v prvni fadé u Slavkova, dokdZeme pfedvést svi-
nuti do seviené kolony, pochod v kolonég, jeji rozvinuti v libovolném smeéru a zahdjen{
palby riznymi pfedepsanymi zpdsoby. A fadu dal$ich zékladnich prvkd dobové péchot-
ni taktiky. KaZdy znd své misto a své povinnosti, zékladni vycvik dostévad smysl. Méme
pfitom moZnost sezndmit se na vlastnf kiZi se viemi zékladnimi principy péchotnich
manévrl napoleonskych valek, v prvni fadé rovnéz s principy vycviku. NaSe vyhoda
spocivajici v tom, Ze nasi vojdci jsou vsichni gramotni, je kompenzovéna nepomérné
nizZsi frekvenci cvi¢enf a niZ8imi praktickymi zkudenostmi, coZ je na druhou stranu vy-
vadZeno nasimi nizkymi stavy: je-li nesnadné vyrovnat peloton o 30 zdstupech, peloton
0 12 zéstupech je vyrovnédn v fddu sekund.

Pfi v3i skromnosti a védomi, Ze na3e snaZeni je jen nepatrnym zlomkem skute¢né-
ho fungovéni péchoty pfed dvéma sty lety, si miZeme dovolit tvrdit, Ze pfesné vime,
co mél na mysli general Fririon, jeden z nejzndméjSich instruktori své doby (bojoval
mj. u Znojma), kdyZ psal:

wZkusenost prokazuje, Ze vojdk pochoduje spravné, aZ kdyZ manévruje delsi ¢as
ve Skole batalionu... co potrebuje vojdk, aby mohl okamZité vypochodovat na taZe-
ni? Umét pochodovat vedle svého souseda, zatdcet doprava a doleva, nabijet puSku
a strilet... Je treba, aniZ bychom ztrdceli Cas, prejit k manévrim batalionu a evolucim
linie...”

Nepodceniuje zde roli zékladniho vycviku, ale netrvd na dokonalosti, na pruské
dokonalosti, chcete-li. Umét ¢&ist pfedpis, pochopit, co v ném md zdsadni vyznam a co
je zbytné, resp. co je velmi pfesné a sprévné popsdno, le¢ Zadouciho stavu doséhne
pfirozenou cestou veterdn, je oviem nesmyslné Zadat totéZ od novécka a drZet jej tydny
v zdkladnim vycviku, protoZe ve skute¢nosti jej tim nepfipravime na to, co je z obec-
ného hlediska podstatné — spole¢né manévry batalionu. Batalion, nikoli jeden vojdk, je
ndstojem generdla v boji s nepfitelem.

Re-enactment je ve velice podobné situaci. Uroveni vycvicenosti jednotlivych jed-
notek je riznd. Obecnd potfeba, aby fungovaly v rdmci spole¢ného systému, vSak exis-
tuje také. Ucastni-li se vzpominkové akce u Slavkova v faddch francouzské péchoty 20
rizné silnych jednotek o celkové sile 390 muzd, jejich efektivni fizen{ v polni bitvé,
tak aby pokud mozZno co nejlépe zpodobnila zptisob veden{ vdlky roku 1805, se bez
redukovanych bataliond nemtzZe obejit. Potvrzuje se pfitom vSe, co generdl Fririon
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fikd, vCetné toho, Ze vojék, ktery méd opakovanou zkudenost z manévru v batalionu,
jednoduse zacne lépe chdpat i to, Ze detaily Skoly vojaka maji svuj dobry smysl.
Zcela automaticky jsme dospéli i k pochopeni a pfijeti ndsledujictho vyroku, jehoZ
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autorem je generdl Roguet:

WStriktni a doslovné provddént teorie manévri a obecné vsech vojenskych pred-
pisd, porddek, jednotnost a presnost pohybi spiSe nez jejich riznost a novost musi
armddu v dobé miru zajimat po udrZovani mordlky a discipliny nejvice ze vseho. Jed-
notky vedené podle téchto principi dokdzi dlouhou dobu vzdorovat neporddku, této
jednotky dokdZi drzZet alespon téch nejzdsadnéjsich pravidel.*

Re-enactment je z technického hlediska prakticky neustdle v jakémsi ,vile¢ném
stavu“, kazdd vzpominkova akce obsahuje bitevni ukdzku, a ¢asu na vycvik v ,miro-
vém stavu“ mnoho nemdme. Tim zdsadnéj3i roli v nadem pfipadé hraje individudlni
pfiprava, a to pfedev$im teoretickd pfiprava distojnikd a poddistojnikd. Schopnost
»drZet se alespon téch nejzésadnéjsich pravidel” je cilem, cesta k tomuto cili vede pfes
peclivost pfi vycviku.

O tomto tématu by bylo mozZno hovofit hodiny. Poznatkl, k nimZ jsme dospéli,
a témat, jeZ jsme po dvou staletich opét otevfeli, je celd fada. Mdme divod srovndvat
ordonanci z roku 1776, pfedpis z roku 1791 a ndslednou ordonanci z roku 1831, jezZ
je poslednim vycvikovym pfepisem francouzské péchoty vyzbrojené kfesadlovou pu3-
kou. Setkdvdme se pfitom se zkudenostmi a zapomenutymi teoriemi, jejichZ autory byli
ve 20. a 30. letech 19. stoleti generdlové jako Morand, jeden z diviziondfd Zelezného
marsdla Davouta a u Slavkova velitel brigddy tvofené 10. lehkym plukem, ktery jako
prvn{ dospél na Pratecké vysiny. Mimochodem prévé specifickou instrukci 10. lehkého
pluku, jeZ pochdzi z doby po napoleonskych vélkdch, ale nezpochybnitelné neni ni-
¢im jinym neZ zépisem praxe téchto vélek, uZivdme pro nasazeni nasich rozptylenych
stelct.

Nase bataliony nastupuji v sile tf{ ¢i ¢ty pelotond, tedy 90 aZ 120 vojékl. Ty
slavkovské, jeZ stavime od roku 2004, jsou jiZ fddné ustavené a dlouhodobé fungujici,
jejich distojnici a podduistojnici pfivykli svému ,femeslu“. Ani zdaleka nenf stav ide-
alni, Casté opakovdni je nezbytné, stejné jako pfiprava novych kddri téchto bataliond.
Skrze schopnost manévrovat v batalionech se jiZ dostdvdme o patro vy3e, k nutnosti
efektivni koordinace bataliont. I zde nabizeji dobové ptedpisy fadu fedeni, nicméné
je tfeba pFipustit, Ze re-enactment md svéd zfejmd omezeni, drovni, jiZ dosahujeme, se
témto omezenim, pfedev3im ¢asovym, zna¢né bliZzime.

Neni snadné najit pro vdechny motivaci ke studiu a vycviku manévri, jeZ redlné
pouZijeme na dvou ¢i tfech velkych akcich v roce. Nenf to projekt pro viechny. Nemé
vSak alternativu. Opustit Skolu batalionu jako osu nadeho snaZeni znamend pokfivit
smysl veSkerého vycviku, vzit mu smér a cil, znemozZnit i¢innou koordinaci jedno-
tek béhem bitevnich ukdzek a rezignovat na to nejpodstatnéjsi: péchota zde nebyla
od toho, aby Zila v tébofe, aby drZela hlidky, aby vafila polévku nebo aby byla krdsna
na pfehlidce; péchota zde byla od toho, aby byla v rdmci bataliont d¢inné nasazena
ve sraZce s protivnikem.

O tomto pfistupu k re-enactmentu se ndm dafi pfesvéd¢ovat ¢im dél vice pfdtel
v zahrani¢i. Jako prvni se pfidali Poldci, od roku 2005 pravideln{ ucastnici slavkov-
skych vzpominkovych akci. Podobné bataliony stavéjf jiz také Italové a dafi se je for-
movat prdveé i na akcich u Waterloo (odkud se autor pfispévku na semindf pravé jsem
se vratil ze 195. vyrodi, pozn. red.), kde bylo téchto bataliont 3est, z nich jeden ¢esky
a jeden polsky.
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ZAVER

Fenomén Austerlitz sehrdvé v dneSnim napoleonském re-enactmentu vyznamnou
tilohu motivaéni a sjednocuijici, a to z celoevropského hlediska, prévé diky tzkym kon-
taktim mezi skupinami a spole¢nostmi re-enactmentu v prubéhu kaZzdé sezény. Fas-
cinujici historickd udalost, jeZ ve své dobé pfinesla smrt, utrpeni, potupu i slédvu, moc
a naddeni svym tucastnikiim, pfind3i dnes v prvni fadé rozvijejici se pfételské vztahy
a zdjem o déjinné souvislosti a v neposledni fadé zvy3uje turistickou atraktivitu bojisté.
Tématem napoleonského vojenského re-enactmentu je napoleonskd vojenské historie,
a to predev3im v detailnim méfitku. V poslednich letech se v3ak re-enactment pousti
i do zdsadnéjSich vojensko-historickych témat, a v tomto sméru se opird pfedevsim
o vzpominkové akce u Slavkova a o bliZici se 200. vyro¢i bitvy u Waterloo.

ZUSAMMENFASSUNG:

Jakub Samek: Die Schlacht bei Austerlitz im heutigen Reenactment (Nachstellung
von Schlachtszenen)

Die Rekonstruktionen der Schlacht bei Austerlitz haben eine lange Tradition, die Anfdnge gehen
auf die Napoleon-Spiele in Austerlitz in den neunzehnhundertdreiBiger Jahren zuriick. Durch die
Tradition der alljahrlich stattfindenden Gedenkveranstaltungen der Austerlitzer Schlacht ist in
den letzten Jahren die als Reenactment bezeichnete Erscheinung bekannt geworden. Es handelt
sich nicht nur um die reine Rekonstruktion der Uniformen, Ausriistungen und Waffen und um
die Inszenierung und die Wiedererlebbarkeit des Soldatenlebens im Umbruch vom 18. zum 19.
Jahrhundert, sondern auch um den alitaglichen Dienst, das Lagerleben, das Leben im Standort,
die Mdrsche und Paraden, Ubungen und ZusammenstoBe mit dem Feind (zu diesen Aktivitdten
kommt noch das Reenactment der zivil-gesellschaftlichen Komponente hinzu). Der Autor beschaf-
tigt sich in seinem Beitrag mit dem Inhalt des Reenactments und mit seinen Akteuren, er rekapi-
tuliert die Diskussion um die Qualitdt des Reenactments und um die Herangehensweise, er stellt
Erwégungen dariiber an, was das Reenactment bringen kann und bringt. Gesondert behandelt er
das Reenactment in Verbindung mit dem Phdnomen Austerlitz.

Jakub Samek je prezident Stfedoevropské napoleonské spolecnosti, po dlouhd léta
je aktivnim ucastnikem a také organizdtorem akci re-enactmentu v celé Evropé.



BOJISTE JAKO
BJEKTY KULTURNIHO DEDICTVI

A JEJICH MUZEALIZACE

Alexandr Viktorovi¢ Gorbunov :

Bojisté jsou kulturnim dédictvim, jeZ se od sebe li$f sloZitosti struktury a riiznorodosti
pamétnikl, které se nachdzeji na jejich tzemi. Bojist, jejichZ existenci lze podloZit
dlkazy a jejichZ struktura dzemf se alespon ¢éste¢né dochovala v nezménéném stavu,
jsou na stovky. Z mist vice neZ stovky bitev napoleonskych valek se na sedmactyficeti
bojistich v rizné mife dochovalo historické izem{ — krajina bitvy. Ta je obvykle
chdpdna a klasifikovdna jako pamdtné misto a podle ndzoru profesora z univerzity
ve francouzském Dijonu A. Pejara si zaslouZi tato Gzemi byt objekty mezindrodniho
cestovniho ruchu. Na sedmadvaceti z téchto sedmactyficeti bojidt byla vybudovdna
muzea.

Na celém svété se historickd bojisté uchovavaji a vyuZivaji jako efektivni prostfe-
dek vlastenecké vychovy. O to vice vyvstal v Evropé v poslednich desetiletich problém
zéchrany bojist ,pfed Celistmi stavebnich stroji“ (vyraz $panélského historika Ch. M.
Herrera).! Podle naseho ndzoru neni{ o nic méné duleZité — a to zvlasté v Rusku — za-
chrdnit tato bojidté pfed zapomnénim a zarostenim plevelem.

Stévd se pravidlem, Ze stdtni a mistn{ orgdny nedocefiuji, nevidi riznorodost kul-
turnich hodnot, které maji bojisté jako objekty kulturniho dédictvi. Stdtni orgdny se
staraji pouze o vdle¢né monumenty, které vyuZivaji k oficidlnim politickym akcim. Pro
masovy cestovni ruch vsak je na vét$iné bojist jen nemnoho objektd, které prezentujf
tamni historické uddlosti.

Aby cesta na ruskd bojisté nezaristala plevelem, je nutné ji nejen zachovdvat. Je
také nutné ji udélat zajimavou pro soucasnou mlddeZ. Zajimavéjsi, bliZ3i, pfitazlivéjsi
neZ jsou hrdinové americkych akénich televiznich serialii. Reit tento kol na zacdtku
XXI. stoleti pouze postavenim novych pamdtnikd nelze. O tom, Ze je vSak tento tézky
kol splnitelny a md fedeni, svéd¢i ohlasy v knize ndv3tév Stétniho vojenskohistorické-
ho muzea — rezervace v Borodinu, napfiklad: ,Pdni, jak je tu nddherné, super!!!“, ,Jaké
naddeni!“, ,Tady je opravdu nddherné!!!“, /Bylo to super!“, nebo: ,V3e je tak krdsné
a opravdové! Nyn{ je mi jasné, Ze toto muzeum je lep3i neZ pouhd ucebnice déjepisu.
Dékujeme! Nadia, Olga, Zefia — patrioti! 19. 9. 2004.

K tedeni daného ukolu je nutné sprédvné vyhodnotit historicko-kulturni potencial
bojist a zvolit nestandardni formy jejich muzejni prezentace. Jako zdklad mtZe slouZit
koncepce kulturnfho tzemi, zpracovand v Ruském tstavu kulturniho a pfirodniho dé-
dictvi D. S. Lichaceva pod vedenim feditele odboru zemépisnych véd J. A. Vedénina.?
O mozZnostech jejtho uplatnén{ nejen na bojistich v Rusku se jiZ hovofilo na mezing-
rodnich kongresech véle¢nych bojist Evropy (Kulikovo pole v r. 2000, Pskov v r. 2002,
Volgograd v r. 2004) a také v nasich pfispévcich na fadé védeckych konferenci.’

Bojité, to jsou v mnohém ohledu zvld$tni objekty kulturniho dédictvi. Zpravidla
jde o vysledek tvir¢i ¢innosti ¢lovéka — zatimco véle¢nd stfetnutf jsou naopak vysled-
kem bofen{ a ni¢eni. Osidleni, pamdtniky, pomniky, architektonické objekty se stdvaji
pro turisty pfitaZlivymi bezprostfedné po jejich vybudovéni, kdeZto izem{ boji — kra-
jiny bitev teprve po nékolika letech aZ desetiletich. Pro vétSinu pamdtnikd je jakdkoli
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zména faktorem spide negativnim, zatimco bojidté museji doznat néjaké zmeény, aby se
dostala do povédomi — stala se misty paméti. Dle Klasifikace objektu kulturniho dédic-
tvi UNESCO se fadi bojidté ke kulturnim krajindm asociativniho typu.

Uzemi zvolené vojenskym velenim k boji je prvotnim krajinnym ttvarem bojisté.
Je to jeho tzemné teritoridlni kostra, jejimiZ zdkladnimi parametry jsou poloZeni mista
vzhledem k riznym geografickym objektim (cestdm, fekdm, méstiim), stupen a cha-
rakter jeho hospodédfského osvojeni (dopravni sit, objekty osidleni, provézanost poli
a lesu), objemové prostorové charakteristiky a funkéni ndvaznost krajinnych prvku
pfirozeného i umélého ptvodu (vyvy3enin, rovin, rokli, pfehrad, stavebnich dél). Sou-
bor téchto parametru odrdZi vojensky obranny potencidl daného mista, nejvice patrny
v takovych pfipadech, kdy se stalo bojidtém vicekrdt, tak jako tomu bylo na bojisti
u Borodinavr. 1812 avr. 1941.

V duasledku boje — intenzivniho, ale krdtkodobého rusivého zdsahu do puvodni
krajiny, kterd byla zvolena k provedeni bojovych operaci, vznikd zvlastni druh kulturni
krajiny - krajina Jeji hranice jsou vymezeny délkou frontové linie, obrannych pozic
a hloubkou rozmisténi armdd obou stran v¢etné zdloh a velitelstvi obou armdd. Mate-
ridlni stopy boju tvofi rozbitd opevnéni a poskozend, narusend mista puvodniho razu
krajiny, poztstatky pouZité munice, Glomky zbrani, hroby.
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BORODINSKE POLE - BOJISTE BITVY U BORODINA POHLEDEM ZE SPASO-BORODINSKEHO KLASTERA
/K BITVE DOSLO 7. ZAR{, RESP. PODLE TEHDY V RUSKU PLATNEHO JULIANSKEHO KALENDARE 26. SRPNA 1812./
(FOTO JAROMIR HANAK) i

Zachovat vojensko-historickou krajinu v plné mife je prakticky nemozné. Krajina se
totiZ méni vlivem nékolika faktoru:

V prvé fadé je to skute¢nost, Ze pfirodni jevy objektivné vedou ke zméndm a Kk za-
niku materidlnich svédectvi boji: mizi stopy destrukce — ,rany valky“ v pivodnim rdzu
krajiny, obnovujf se lesy a piidni povrch, zemskd opevnéni se méni v zarostlé ruiny.

Druhy faktorem je obnoveni mirového Zivota na bojisti, jeho vyuzitf dle ptivodniho
ucelu.

Tfetim faktorem zmén bojisté je jejich memorializace. Ta zacind tehdy, kdyZ se
objevi krdtkodobd pamdtnd oznaceni na hromadnych hrobech, symbolickd oznaceni
pamdtniki, oznaleni velitelskych stanovidt, rozmisténi vojenskych jednotek, pamat-
nych mist, kterd souviseji s epizodami bitvy atd. Spole¢nost tim uznéva kulturni hod-
notu bojidté. Celkovym vyznamem je zména samotného ndzvu tzemi na symbolicky
pojem mezindrodniho i ndrodnftho rozméru: Maraton, Borodino, Verdun, Slavkov /
Austerlitz, Waterloo, Stalingrad.

Disledkem zminénych zmén se izemi bojisté méni v memoridlné muzejni kraji-
nu. Zachované prvky puvodni krajiny se v ni mén{ v pamdtnd mista a objekty a prvky
vojensko-historické krajiny v pomniky — svédectvi boju. V3e se pak, v kombinaci s pa-
métnym oznacenim, stdvd soucdsti bojisté jako jediného celistvého objektu kulturniho
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VLEVO NEKTERA PAMETN{ ZNAMEN{ MEMORIALNE MUZEJN{ KRAJINY BITVY U BORODINA,
VPRAVO SCHEMATICKA MAPA MUZEALIZOVANEHO BOJISTE
(Z ARCHIVU AUTORA)

dédictvi.* Pamdtniky-svédectvi jsou materidlnim diikazem samého faktu boje na daném
izemf, slouZ{ jako dulezZity zdroj pro védeckou rekonstrukci chodu bojovych operaci.
Tyto objekty se jevi v kulturni krajiné bojidté jako kli¢ové, co se tyce jejich hodnoty,
stejné jako rozmisténim na izemi, se kterym jsou nerozlu¢né spojeny.

Pamdtnd mista a pamdtné objekty jsou svédky bojl, které si zachovaly prvky pt-
vodnf{ krajiny. Prdvé ty tvofi zdklad memoridlné-muzejni krajiny bojisté majice zvlast-
ni informacni, estetickou a ekologickou hodnotu. Jedine¢nym pamdtnym mistem lze
oznacit komplexni souhrn dochovalych prvkid pavodni krajiny bojisté v jejich vizudl-
nim souladu.

Pamétni znamenf se vaZi k mistim informace o uddlostech a jejich ucastnicich.
Jejich funkéni vyznam neni ohrani¢en dobou Zivota aktérG bojl. JakoZto druhotné
vzhledem Kk jinym objektdm dédictvi maji vyznam pamétniki-svédectvi a pamétnych
mist, a jsou tak ¢asto zdrukou jejich zachovdni. Jasné vyjadfuji asociativnost kulturni
krajiny a maji zpravidla svoji uméleckou hodnotu.

Objektu dédictvi, které nejsou primo spjaty s hlavni uddlosti, miZe byt na bojisti
daleko vic neZ takovych, které majf k bojim pfimy vztah (archeologické pamdtniky
na Kulikové poli, vojensko obranné utvary z let 1941-1942 na borodinském bojisti).
To zvy3uje historicko-kulturni hodnotu bojisté a roz3ifuje okruh jeho potencidlnich na-
v§tévnikd. Pro zachovéni{ bojist je podle zdkona o ,Objektech kulturnfho dédictvi (pa-
métniky historie a kultury) ndrodi Ruské federace“ z r. 2002 nutné na kazdém bojisti
vytycit jejich jednotlivé prvky a nechat je zanést do Statniho registru.

Pamatniky-svédectvi: Opevnéni. Kulturni vrstva (kulturni horizont). Hroby.

Pamatna mista a pamétné objekty: Lesy. Pole. Reky a potoky s roklemi. Jezera
a mocdly. Pahorky. Cesty. Historickd osidleni. Usedlosti. Architektonické datvary. Byvalé
usedlosti (zaniklé vesnice).

Pamétni znameni: Symbolické pamdtniky. Memoridlné architektonické komple-
Xy a budovy. Pamdtniky vojenskym sborm. Ndhrobky. Pamdtniky dcastniki bitvy.
Muzejni expozice. Informaéni cedule.

Objekty dédictvi, které nejsou pfimo spojeny s hlavni udalosti: pfirodni pa-
mdtniky, pamdtniky architektury a historie.
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T

PLASTICKA MAPA BOJISTE BITVY U BORODINA V CENTRALNIM SALE BORODINSKEHO MUZEA
(FOTO JAROMIR HANAK) ;

V téchto ¢i jinych souvislostech, rozmérech a formdch takové - rizné dochované
— prvky na v3ech bojistich existuji. Jejich vyskyt ¢ini boji3té samo o sobé zajimavym.
Je to jeho historicko-kulturni potencidl, ony stavebni cihly, které umoZnuji stavbu mu-
zealizace bojist.

Muzealizace neznamend pouze vybudovdni novych muzejnich expozic. Podle sou-
Casnych ustanoveni se jednd o ,ureni muzejni ¢innosti a pée o pamétniky“, jejiZ
podstatou je ,pfebudovani historicko-kulturnich a pfirodnich objekti na objekty mu-
zejniho ukdzkového charakteru s cilem jejich maximdlniho zachovdni a vyjédfent jejich
historicko kulturn{, nau¢né, umeélecké hodnoty a jejich integrace do soucasnosti®.” Jeji
nutnost tkvi v tom, aby samo boji$té promluvilo, aby na prvni pohled obycejnd pole,
rokle, louky, které jsou spojeny s historickymi udélostmi, zaujaly, probudily osobity z&-
jem, aby se zménily z mist, odsouzenych (napfiklad) k chatové vystavbé, ve velkolepé
pameétihodnosti.

Na bojistich existuje nékolik variant jejich muzealizace:

Maximdini obnoveni pamdtniku-svédectvi. Zde je nutné jejich plné uplatnéni a pfi-
jeti nejpfisnéjdich méfitek pro jejich zdchranu v daném stavu. V tomto sméru jsou
mozZnosti muzealizace omezeny docela malym mnoZstvim takovych druhd pamatnikd,
jejich soustfedénim pouze v z6né aktivnich bojovych udélosti, chybéjici zku3enosti
muzejni expozice archeologické kulturni vrstvy, jednotvérnosti vnéjsiho vzhledu obno-
vovanych opevnéni, mnohdy diky nedostatku informacf k jejich védecké rekonstrukci.

Vybudovdni novych pamétnich znament. Jejich umisténi na bojiStich je nezbytné
a mnohdy doporucené jako oznaceni objektu expozice a vizudlniho odrazu zvlastni
hodnoty pamétnych mist. Vybudovadni pamétniki vojenskym jednotkdm na uizemich
jejich nasazeni v bitvé by nemélo vést k tomu, Ze ,,zndmé izemi bojisté nabude vzhledu
hfbitova s riznymi pamétniky“ (jak se toho obdvali v Borodinu v roce 1912). Je v3ak
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pfitom na druhé strané tfeba vzit v Gvahu, Ze sou¢asny architektonicky projev ma zce-
la jasné zdlraznény charakter XXI. stoleti, ktery nemusi vZdy prvopldnové asociovat
s uddlostmi minulych stoleti.

Neméné dlleZité je respektovat to, co uvddéji zdsady borodinského muzea-rezer-
vace: ,K névstévnikovi Borodina maji vice promlouvat ptvodn{ prvky bojité, celd jeho
krajina, opevnéni, mohyly atd., a ne pamdtniky pretendujici samostatny umeélecky vy-
znam, které odpoutdvaiji pozorovatele od vnimén{ pamdtného mista. Musime pochopit,
Ze borodinské bojisté neni venkovnim vystavnim sdlem pro autory riznych pamadtni-
kd, ale vlastnim origindlem, vyjddfenym ve v3ech prvcich a pfedstavenym ,in natura“
k prohlidkdm®.

Na bojistich Velké vlastenecké valky je potfeba obnovit tradice Ruské carské ar-
mady — vybudovat pamdtniky pfedkim na tkor vojenskych jednotek coby pffjemct
jejich bojové sldvy. Prdvé takto bylo na borodinském bojisti v r. 1912 vybudovdno 33
pamdtnik{ plukiim, divizim a jednotkdm ruské armédy.

Vytvoreni muzejni expozice. Bez vlastni muzejni expozice se bojisté nemohou
stét plnohodnotnymi objekty cestovniho ruchu. Takové expozice se stdvaji stejné tak
potfebnymi jako archivace v muzeu. Jen prostfednictvim expozice miZe ndvstévnik
ziskat obraznou pfedstavu o bitvé a jejich aktérech. Hlavnimi relikviemi musi byt ar-
cheologické nélezy z bojisté, nedostatek expondti 1ze doplnit kopiemi-rekonstrukcemi
a origindlnosti uméleckého vytvoru. Informacni jddro by mélo tvofit schéma vojen-
skych uddlosti, tzv.maketa ,,Pldn bitvy z Vojensko-topografického depa“ podle nafizeni
cara Mikuld3e I. byla ostatné prvnim expondtem Borodinského muzea zaloZeného v r.
1839. Na velkych bojiStich je velice Gcelné misto jednoho muzejniho centra vytvo-
fit hned nékolik expozic, jejichZ témata jsou spojena s jednotlivymi epizodami bitvy.
Zv1astni pritaZlivost takovych malych expozic je pak urena pozoruhodnosti jejich
umisténi.

Vytvoreni pamdtné-krajinnych expozic. Cilem vytvofeni kaZzdé takové expozice je
dat ndvstévnikovi moZnost, aby sém ocenil vyznam &4sti bojidté jako vojenské pozice,
aby sdm ziskal obraznou pfedstavu o manévrech a vojenskych uddlostech probéhlych
na tomto misté. Zde je nutné pfimeét ndvstévnika, aby shlédl izemi v urcité posloup-
nosti, nechat zafixovat jeho vnimdni v klicovych momentech a poskytnout v urcitych
mistech tu ¢i jinou informaci. Zékladnimi expondty pamdtné-krajinné expozice jsou ani
ne tak ¢etné pamdtniky-svédectvi bitvy, jako spiSe pamdtnd mista, tzn.pfirodn{ krajinné
prvky bojisté, které v disledku restaurace ziskaly vzhled expozice. Jejich neviditel-
nou souvislost s vojenskymi udélostmi 1ze zdlraznit vytvofenim oznadeni Na rozdil
od pamdtnych oznacen{ se stanoveni takovych oznaceni sestdvé ani ne tak z urceni
datovdn{ udalosti jako z informa¢niho a obrazného vyrazu daného pamatného obsahu,
ktery navenek obycejné pfirodni objekty ziskaly v disledku bitvy. V pamdtné-krajinné
expozici mohou byt obnoveny nékteré ze zaniklych prvki vojensko historické krajiny -
opevnéni nebo jejich fragmenty, mosty, pfehrady, polnf cesty. Takto vznikajici cesticky
a pésdiny, vyhlidkové terasy, mista ndstupd, drobné architektonické formace musi byt
vepsany do historické krajiny zcela delikdtné.®

Vytvoreni center vojensko-historické rekonstrukce bitvy. Jejich funkéni vyznam -
vysvétlen{ a viasteneckd vychova cestou reprodukce historického vojenského prostfedi
s Sirokym vyuZitim interaktivnich metod. Podle toho, jak je vyspéld mlédeZ, se pfi
rekonstrukcich historickych bitev na bojistich zacaly slavit vojensko historické svétky.



BOJISTE JAKO OBJEKTY KULTURNIHO DEDICTVI A JEJICH MUZEALIZACE

Z pohledu muzejnictvi se rekonstrukce bitev fadi k nemateridlnimu dédictvi, problémy
jehoZ ochrany se fedily na XX. Generdlni konferenci mezindrodni organizace muzef
v 1. 2004. Z4jem o ni stéle roste, coZ v nemalé mife ddvd podnét k zaloZenf jakychsi
stfedisek, kterd by byla stdle v provozu, pfinejmen$im na tfech bojistich (Kulikové
poli, Borodinském a Prochorovském). Mohou zahrnovat pfedméty vojensko-historické
rekonstrukce se soubory replik uniforem a zbrani podle historickych epoch, herny,
vystavky ,cfnovych vojécka“, prostory pro vojenskd cviceni a pikniky, stdje, stfelnice,
prostranstvi pro bojovou techniku a dal3i objekty. Ve, co 1ze v muzeich pouze shléd-
nout, by bylo moZné tady vzit do ruky a naudit se to pouZivat.

Muzealizace pamdtnych vojenskych hrbitovi. Vétsina vale¢nych pamdtnikd je na-
v§tévovana Casto pouze v pamdtné dny. Jejich muzealizace miZe zahrnovat:

* umisténi pamétnfho oznacenf s krdtkou informac{ o bitvé a o pamdtniku vojen-
skych tutvard, které zde bojovaly,

* vznik muzejni expozice zaloZené na archeologickych ndlezech,

* vybaveni vyhlidkovych mist k prohlidce zachovalych izemi vojensko-historické
krajiny,

* obnoveni jednotlivych Gzemi vojensko-inZenyrskych zafizeni.

Vdle¢né hibitovy jsou i na takovych mistech, kde se odehrdly nade pordZky, to ndm
pak umozZni ndm vytvofit z nich nau¢né pamdtniky vale¢nych tragedii. Jako perspektiv-
ni se ndm jevi muzealizace sovétsko-némeckych vdle¢nych hibitova.

Prostudovéni bojidté dle daného systému a udaje o zaméfeni muzealizace jsme
pouZili pfi zpracovani koncepce rozvoje borodinského muzea - rezervace k 200.vyroci
bitvy u Borodina.

Hlavni sméry jejf realizace jsou:

* zachovani bojisté — Borodinského pole v souladu s kritérii UNESCO tykajicimi
se pamdtnikl na seznamu celosvétového kulturniho dédictvi;

* r0zvoj muzea-rezervace jako hlavniho centra védecko-osvétové ¢innosti a moral-
né-vlastenecké vychovy obyvatel.

Vzhledem k tomu, jak jsou stdvajici pamdtniky na Borodinském poli rozmistény,
a s ohledem na jejich stav je soucdsti koncepce vybudovani hned nékolika muzejnich
center:

Pamatkoveé-historické centrum

Funkén{ vyznam — muzejni expozice véle¢nych uddlosti na Borodinském poli v r.
1812 avr. 1941.

1. Expozice "Borodino — Bitva gigantd". Novd expozice v budové u Rajevského
baterie.

2. Ndvstévnické centrum. Nové technické vybaveni s pouZitim elektronickych au-
diovizudinich prostfedkd pro informaci ndv§tévnikim o nabizenych sluzbdch v muzeu
-rezervaci.

3. Architektonicky pamdtkovy komplex "Na Semjonovskych vySindch". Expozice
o vdle¢nych udélostech ve sméru hlavniho ideru Napoleonovych vojsk v bitvé u Bo-
rodina.

4. Memoridlni parcik "Celé Rusko pamatuje..." mezi navitévnickym centrem a bu-
dovou u Rajevského baterie. Tam budou na dvaceti pamétnich deskdch uvedeny ndzvy
vSech vojenskych ttvartd ruské armddy, které se dcastnily bitvy u Borodina; devadesd-
ti péchotnich a jezdeckych utvar, jedenadvaceti kozéckych a devatendcti pluki do-
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mobrany, ndmofnf garda, ¢isla devatendcti mysliveckych a dvou pionyrskych pluku a tfiapadesd
délostieleckych rot. OdraZi se zde zemépis celého Ruska, bojujictho s napoleonskym vpddem v
1812.

5. Memoridlné krajinnd expozice "Baterie Rajevského”. Tento projekt umoZnuje fesit ukd
komplexni muzealizace Gizemi o rozloze 64 ha s pamdtniky r. 1812 a r. 1941, umozZni ndvstévn
kim ziskat celkovou pfedstavu o tom, jaké manévry a udédlosti obou armdd zde probihaly.

6. Expozice "Borodino 1941". Nova expozice v budové Zelezni¢ni stanice Borodino — u véle¢
ného hrobu na mistech bojt v ffjnu r. 1941.

Kulturné-historické centrum

Funkéni vyznam - rozvinuti a zachovéni spojeni Borodinského pole s kulturou Ruska.

Buduje se cestou obnovy cisafského paldcového parkového komplexu ve vesnici Borodin
(z roku 1839), kterd byla v roce1942 znicena fadisty. Kromé kostela Smolenské ikony Matky BoZ
jediného kulturniho pamétniku - svédka Borodinské bitvy, bude zahrnovat:

* Paldc: expozice ,Borodino. Mezniky historie“ a vystavni sal pro vystavy z jinych muzei.

* Jednotku kavalerie I: vystava ,Borodino ve vlastenecké kultufe®.

* Jednotku kavalerie II: kanceldfe Borodinského muzea-rezervace.

* Jednotku kavalerie I1I:védecké centrum.

* Jidelnu: fond ochrany.

* Park s pomnikem Alexandru II (r. 1911), vyhlidkovou terasou na bfehu fi¢ky Vojinky, s pa
métnimi oznacenimi na pocest 200 let bitvy u Borodina i na misté usedlosti rodiny Davidovych.

* Mél¢inu mlyna, rybnik a funk¢ni vodni mlyn.

Memorialné-duchovni centrum

Funkén{ vyznam — zachovan{ pamadtky bojl ruské armddy na Borodinském poli.

Jednd se o Spaso-Borodinsky kléster po tiplném pfeddni Ruské pravoslavné cirkvi. Ten zustév:
objektem muzejn{ expozice s vystavami ,Dim — muzeum pfedstavené sestry Marie“ a ,,Hrdinow:
bitvy u Borodina v romédnu
Centrum vojensko-historické rekonstrukce

Funkéni vyznam - vlasteneckd vychova cestou reprodukce historické spole¢nosti, spojen:
s hrdinskymi strdnkami historie vlastenectvi.

Centrum vznika cestou rekonstrukce turistického komplexu ,Borodino®:

* Vystava ,,Vojaéci, udatni chlapci“ (vdle¢nd hra), herna, sél détské tvorby.

* Utvar vojensko-historické rekonstrukce r. 1812 (historické uniformy a zbrané ruské i fran
couzské armédy).

* Utvar vojensko-historické rekonstrukce r. 1941 (historické uniformy, vojensky a stfeleck
materidl vojdki Rudé armddy a vojaki Wehrmachtu).

* Stdje a oteviend manéZ pro koné, stfelnice s historickymi zbranémi, , Martovo pole“ prt
pfehlidky skupin vojensko-historické rekonstrukce, prostranstvi pro vojenska cviéeni.

* Jidelna se sdly pro distojniky a niZ$f hodnosti.

* Budova pro setkdn{ distojnikd, pro diéely komornich historickych pfedstaveni, vojenskc
-historickych filmi, védeckych konferenci.

* Otevieny venkovni prostor k oslavdm ,Dne Borodina“ a pofddéni akci ,Maly cinovy vojé
Cek“ & ,Moskva za ndmi. 1941°.

%

Navrhovand muzealizace bojisté — Borodinského pole je ustrojnym pokralovdnim jeh
historického rozvoje. Respektuje potfebu souladu funkénich (dle ¢innosti) a teritoridlnich (dl
tizemi) principi. To umoZiuje eliminovat protichidné ndzory, co se ty¢e zachovédni historickc
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kulturni krajiny bojité a nutnosti rozvoje Borodinského muzea-rezervace.

Volba té ¢i jiné varianty muzealizace pro riznd bojisté zdlez{ v prvé fadé na tom,
které z vySe uvedenych prvkl tam jiZ jsou. V ojedinélych pfipadech obnovenych bojist
anebo bojidt, na nichZ se nedochovaly pamétniky — svédectvi boji, se miZe muzealiza-
ce omezit na umistén{ pamdtného oznaceni s krétkym popisem a schematem bojovych
uddlosti. Takové prdce nevyZaduje vysoké néklady a mohou ji provést mistni pamétnici
a badatelé. Na obrovském tzem{ bojist Velké vlastenecké vélky v Ruské federaci Ize
provést komplexni muzealizaci oblasti jednotlivych védle¢nych operaci. Na nékterych
bojistich, avSak zdaleka ne vSude, je naopak ucelné vybudovat muzejni rezervace
(skanzeny).

Navrhovand muzealizace boji$t je nejméné ndrocnd, protoZe se pfedpoklddd vyuZzi-
t{ hlavné stdvajicich objektl. Organiza¢né mutZe byt realizovdna zapojenim stévajicich
(ifadl a organizaci — muzef — rezervaci (skanzend), krajskych i $kolnich muzef, vale¢-
nych pamétnikd, vefejnych & ndboZenskych organizaci, badatelskych skupin, vojen-
skohistorickych klubt, a to za podminek odpovidajici spoluprace.

Vysledkem muzealizace bojit bude nejen jejich zachovédni jako objektG kultur-
niho dédictvi, ale i vytvofen{ zékladu pro vychovu v duchu vlastenectvi na federdln{
i regiondln{ urovni, stmelenf ruské spole¢nosti kolem v3eobecné uznanych nérodnich
pamdtnych mist.

(Preklad Marina Sedldkovd)

Poznémky:

1) CH. M. HERERO, Ilons cpaxenuit u MemMopuanbl HamoneoHoBckoit anmoxu B Vicmauuu //
bopoanno u HanoneokoBckie BoitHbI: BUTBBI, mons cpaxenuit, memopuansi (Bojisté a pamatniky
napoleonské doby ve Spanélsku // Borodino a napoleonské vélky: Bitvy bojisté, pamarniky), str.
154. Moskva 2003.

2) Sbornik Kynbrypubiit nanamadt kak 06vekt nacneaus. (Kulturni krajina jako objekt kulturniho
dédictvi) Vydal Ustav pro kulturni dédictvi, D. Bulavin, 2004.

3) A. V. GORBUNOV, IlpumeHenue KOHLeNuuu KynibTypHoro nanamadra B paspaborke
MporpaMMbl pa3sBUTHA My3es-3anoBefiHuka «boponunckoe none» // Ikonoruyeckue npobremsl
COXpPaHEeHMA MCTOpUYECKOro M KynbTypHoro Hacnenus. (Vyuziti koncepce kulturni krajiny
pfi rozpracovani programu rozvoje muzea - rezervace ,Bojisté Borodino® // Ekologické
problémy zachovani historického a kulturniho dédictvi), str.16-38. Moskva 2002.
Tyz Coxpanenue u pasBuTHe MO/ CpPaKeHMIT HANONEOHOBCKMX BOWH KaK OOBEKTOB
BCEMMPHOTO Ky/IbTYpHOro Hac/eaus // bopoanmuo u HamoneoHoBckue BOiHbI: BuTBbI, nons
cpaxennit, memopuansl (Zachovani a rozvoj bojist napoleonskych valek jako predmétu
celosvétového kulturniho dédictvi// Borodino a napoleonské valky: Bitvy, bojisté, pamatniky),
str. 113-126. Moskva 2003.

4) A. V. GORBUNOV, Jlanpmadt noneit cpaxeHmit: reHesuc, CTPyKTypa, pasputue //
Kynbryphbiit nangmadt kak obbekr nacneams (Krajina bojist: geneze, struktura, rozvoj//
Kulturni krajina jako objekt dédictvi), str. 230-245. Moskva 2004.

5) Myzseitnoe geno B Poccun (Muzejnictvi v Rusku), str. 363. Nakladatelstvi «VK» Moskva 2003.

6) A.V.GORBUNOV, Hayynas koHLenuus MeMopuanbHo-nanmadrHoi akcnosuumu «barapes
PaeBckoro» // OreyecTBenHas BoitHa 1812 ropja: Victounmku. ITamarauku. ITpobnemsr
(Védecka koncepce memorialné-krajinné expozice ,, Rajevského Baterie “ // Vlastenecka vilka
r.1812: Prameny, Pamatniky.Problémy, str. 69-85. Mozajsk 2004
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ZUSAMMENFASSUNG:

Alexandr Viktorovi¢ Gorbunov: Das Schlachtfeld als Gegenstand des Kulturerbes
und seine Musealisierung

Im Jahr 2012 sind 200 Jahre seit der Schlacht von Borodino vergangen. Der stellvertretende Di-
rektor des Borodiner Museums schreibt in seinem Beitrag, der innerhalb der Vorbereitungen auf
diesen Jahrestag ausgearbeitet wurde, iiber die Musealisierung des dortigen Schlachtfelds, {iber
die Umwandlung des Schlachtfelds in eine Memorial-Museums-Landschaft und iiber die einzel-
nen Aspekte und Ausdriicke dieser Wandlung. Im Prozess der Musealisierung wird das Schlacht-
feld zum Bestandteil des ganzen Objekts des Kulturerbes. Zum Schluss erwdhnt der Autor die
Baukonzeption gleich mehrerer Museumszentren auf dem Schlachtfeld bei Borodino bis 2012.

Alexandr Viktorovi¢ Gorbunov, zaslouZily pracovnik kultury Ruské federace, je dlou-
holety odborny pracovnik Stdtniho Borodinského vojenskohistorického muzea-rezer-
vace, kde pusobi jako zdstupce Feditele pro odbornou c¢innost.
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V dtery 12. fijna 2010 vyvrcholil odbornym semindfem vénovanym
osobnosti Alfonse Muchy vystavni projekt ivan¢ického muzea

v galerii Pamatniku A. Muchy v Ivan¢icich

od 23. ¢ervence do 31. Fijna.

#'? Seminaf pfipravily pracovnice Muzea v Ivancicich
) N 3 Mgr. Marta Némeckové a Marie Havlickova
2 % 9 ve spolupraci s historickou uméni Muzea Brnénska
ey 4 P Mgr. Hanou Fadingerovou.
' . e A, % eabo

_§ aeadie D Vystoupeni odbornika

z oblasti déjin uméni i historie
pfibliZila umélce a jeho tvorbu
z ruznych dhla pohledu.
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ALFONS MUCHA (1860-1939) -
150. VYROCI NAROZENI UMELCE

Hana Fadingerova

Jen maloktery z umélci veSel do nejdirStho kulturniho povédomi tak jako grafik,
dekoratér a malif Alfons Mucha. UZ za svého Zivota byl uzndvdn odbornou uméleckou
kritikou a zdroven jeho umeéni komunikovalo s laickym publikem prostfednictvim
plakdtli a dekorativnich tiski $ifenych ve stovkdch reprodukci. Dokédzal tspésné
balancovat nad trhlinou, kterd se otevird mezi tzv. vysokym uménim a populdrni
vytvarnou produkci. Jeho tvorba si udrZela oblibu aZ do soucasnosti, 0 ¢emZ svédci
také pozornost, kterou pfitdhly vystavy konajici se na nékolika mistech pfi pfileZitosti
sedmdesdtého vyro¢i umélcova umrti a stopadesdtého vyro¢i jeho narozeni (napf.
Szépmiivészeti mizeum v Budapesti 20. 3.-7. 6. 2009 a Moravskd galerie v Brné
16. 10. 2009-24. 1. 2010, Gallery of Pécs 30. 4.-6. 6. 2010, Zdmek v HoleSové
17.6.-27.9.2010, Obecn{ dim v Praze 2. 7. — 30. 9. 2010, Galerie Stredoceského kraje
v Kutné Hofe 10. 11. 2010-28. 2. 2011, série vystav v nékolika japonskych méstech
v letech 2010-2011 ad.). Do fetézce vystavnich akci spojenych s touto pfileZitosti se
zapojila také expozice pfipravend v umélcové rodisti Muzeem v Ivancicich, které je
poboCkou Muzea Brnénska. Vystava se navic pfizna¢né konala v budové Pamdtniku
Alfonse Muchy, v jejimZ zadnim traktu (dnes jiZ neexistujicim) se malif narodil,
a plsobil zde jako pisaf okresniho soudu dfive, neZ se vydal na uméleckou drahu.

Autofi vystavy, kterd probihala od 23. Cervence do 31. fijna 2010, se snaZili i na ne-
velké plose podat uceleny obraz Muchovy tvorby v celém jejim priib&hu. Uvod vystavy
tvofily jeho velmi rané kresby a prdce z doby studii na Akademii v Mnichové ze sbirky
ivancického muzea. Léta pafiZského pobytu, kdy Mucha doséhl svétového véhlasu,
byla zastoupena ilustracemi a ukdzkami plakdtové tvorby ze soukromé sbirky a ze sbi-
rek Moravské galerie v Brné a Galerie vytvarného uméni v Hodoniné. Mistrovo zaveé-
re¢né tvirci obdobi po ndvratu z USA do vlasti bylo prezentovéno kolekci plakdtd pro
rizné udélosti Ceského spolecenského Zivota ze sbirek muzea. Alfons Mucha zasdhl
do mnoha oblasti vytvarného uméni a tento jeho 3iroky zébér se odrazil také v rozma-
nitosti expozice, kterd ukdzala riznorodost jeho prace od studijnich kreseb a pasteld,
pies Casopiseckou, kniZnf ilustraci a plakdtovou tvorbu, aZ po ndvrhy dekorativnich
pfedmétl a bankovek.

[ kdyZ je Muchovo dilo z velké vétSiny odborniky podchyceno, stéle je je3té mozZné
ukdzat nékteré jeho méné zndmé préce. Na ivancické vystavé to byla napf. rozmérnd
kresba z raného obdobi (divka v historickém kostymu) zapij¢end ze zdmku v Rosicich
nebo ilustrace pro divadelni magazin zachycujici here¢ku Sarah Bernhardtovou, kterd
byla vytvotena je$té pfed tim, neZ pro ni vznikl Muchtv slavny plakdt ke hie Gismon-
da.

Vystava nesledovala jen Muchovu uméleckou tvorbu, ale méla i druhou, spie kul-
turné historickou linii. Autortv Zivot a dobovy kontext jeho dila byl zachycen pro-
stfednictvim archivnich dokument®, dobovych fotografii, korespondence, novinovych
vysttizki ze shirek muzea, archivi a z Nadace Mucha ¢i umélcovych vzpominek pub-
likovanych v tisku nebo citovanych v biografii z pera jeho syna Jiftho Muchy. Kapitola
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vénovand Muchovu americkému pobytu
vyuZila souboru dobovych americkych
tiskovin ze sbirek ivan¢ického muzea, kte-
ré ukdzaly novy pohled na umeélce a jeho
spolecenskou roli coby populdrni celebri-
ty figurujici v rozmdhajicich se modernich
médiich. Dal$imi zajimavymi oblastmi,
kterym byla vénovdna zvlastni pozornost
bylo Muchovo pusobeni ve svobodném
zednéfstvi nebo jeho vztahy k rodnym
[vandicim, se kterymi neztrdcel osobni ani
pracovni kontakty do konce svého Zivota.

Muzeum v Ivandicich uchovdva
ve sbirkdch také nékteré osobni pfedme-
ty Alfonse Muchy. Nejzajimavéjsi z nich,
jeho pafiZsky Zaket a ruskd ,rubadka“,
dopliovaly expozici jako autentickd pfi-
pominka jejich majitele. Jako dalsi oZi-

e i ey POHLED DO VYSTAVY ,ALFONS MUCHA
veni vystavy bylo pfipraveno promitani (1860-1939), MUZEUM BRNENSKA - MUZEUM

dokumentarnich filmd o Alfonsi Muchovi V IVANCICICH, 23. 7.-31. 10. 2010

(FOTO ELISKA BARESOVA)

z produkce Ceské televize a Nadace Mu-
cha. Divdk, ktery navstivil aktudlné pfi-
pravenou vystavu, si mohl zéroven projit i stdlou expozici Pamdtniku Alfonse Muchy,
ktera je instalovéna ve stejné budové.

ZUSAMMENFASSUNG:

Hana Fadingerova: Alfons Mucha (1860-1939) — Ausstellung im Muzeum
Brnénska in Ivancice anldsslich des 150. Geburtstags des Kiinstlers

Das Museum in Ivanéice, eine Zweigstelle des Muzeum Brnénska (Museum der Region
Briinn), wiirdigte den einhundertfiinfzigsten Geburtstag von Alfons Mucha (1860-1939) mit
einer Ausstellung in seiner Geburtsstadt. Die Autoren der Ausstellung bemiihten sich um die
Darstellung des umfassenden Bildes vom Schaffen Muchas iiber die gesamte Zeit von den Stu-
dienarbeiten, iiber die beriihmte Phase seiner Pariser Werke, bis hin zu den spdten Arbeiten
nach seiner Riickkehr in die Heimat. Es geht auch um die Vielféltigkeit von Muchas Arbeiten
von den Studienzeichnungen und den Pastellen, iiber die Illustrationen in Zeitschriften und
die Plakatgestaltung, bis hin zu den Entwiirfen fiir Dekorationsgegenstinde und Banknoten.
Die Ausstellung verfolgte das Leben des Autors in einer historischen Linie und im zeitge-
nossischen Kontext seines Werks. Das Ausstellungsprojekt des Museums in Ivancice fand
mit einem Fachseminar iiber die Personlichkeit des Kiinstlers seinen Hohepunkt (Ivancice
12.10.2010).

Hana Fadingerovad je historicka uméni, pusobi v Muzeu Brnénska.
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ALFONS MUCHA, REKLA|

TISKARNY KONCE 19. STO!

Petr Stembera

V nékolika svych textech katalogl z poslednich let o Alfonsi Muchovi a plakédtech"
i o plakdtech obecné? jsem se, na rozdil od mnohych zdejSich historiki uméni,
sledujicich plakdt téméf vylu¢né jako umélecké dilo, zabyval i tim, Ze plakdt — koncem
19. stoleti a jeSté i dlouho poté — nejmocnéjsi médium venkovni reklamy, neni ani
zdaleka jedine¢nym unikdtnim vytvorem umélce, naopak, Ze jde do zna¢né miry
o prumyslovy vyrobek.® A stejné jako u kteréhokoliv jiného primyslového vyrobku
se i na jeho zhotoven{ podili zna¢né mnoZstvi lid{. Ve stru¢nosti — plakdt, a obzvldsté
reklamn{ plakdt (pficemz i tzv. ,kulturni* plakdt mus{ mit urcity reklamni potenciél)
nenf samonosnym dilem svého ndvrhéfe — téZko uvétit tomu, Ze by néjaky malif trdvil
¢as jeho malovénim ¢i kreslenim jen tak pro nic za nic — ale je prosté, a neni na tom nic
pejorativniho, zakdzkovou praci, tak jako bylo zakdzkovou praci ,vymalovén{“ pafiZské
Radnice, Opery, Sorbonny ¢&i Pantheonu, abychom zustali v PafiZi u toho konce 19.
stoleti. Zatimco takovouto opravdu velkou zakdzku mohl dostat jen mnohymi komisemi
provéfeny a povéfeny Akademik,* plakdt, ve své podstaté zna¢né demokratické dilo,
mohl navrhnout téméf kazdy, kdo vykazoval urcité (soudé dle nékterych vytvorl
i nevelké) kreslifské ¢i malifské kvality. K navrhovédni plakédti se, celkem pfirozené,
nejlépe a nejcastéji dostali jiZ alesponi trochu zavedeni ilustrétofi ¢asopist (v PafiZi
tehdy bylo snad 250 ¢ 300 vétsich ilustrovanych casopist, a nespolet mensich)
a (Casto populdrnich) knih, jiZ zndmi v redakcich, vydavatelstvich a nakladatelstvich,®
nezbytné a nutné napojenych na velké ¢i men3i tiskafské zévody. Ty opravdu velké
zévody byly skute¢né fabriky,” v nichZ se, rGznymi technikami, tisklo v3echno,
od novin pfes ¢asopisy, knihy, ilustrace, diplomy, kalendafe, vdechny druhy merkantilu,
firemni a prodejni{ katalogy, ceniny, reprodukce obrazd, atd. A v litografickych
a chromolitografickych, pfipadné fotolitografickych, provozech, men3i (interni) stejné
jako velké, pouli¢ni plakdty, které nds zajimaji nejvice.

Jejich névrhy ziskdvaly tyto tiskdrny (a ty nejvéts{ z nich byly vlastné i jakési agen-
tury) hned nékolika zpisoby. Celkem béZnym zplsobem byly koupé jiZ hotovych
akvarelovych ¢i olejovych obrazl (nejcastéji Zenskych portrétl a rozmanitych Zanr)
za Uplatu a prodej reprodukénich prév od riznych malifa a kreslifa. S touto obrovskou
zésobdrnou zakoupenych ,images“ naklddaly tiskdrny dle svého — kdokoliv, kdo potfe-
boval svou reklamu, si u nich mohl dohodnout jejich dpravu dle vlastnich potfeb stejné
jako zptlisob, formdt, i néklad jejich reprodukci v podobé plakdtd.”

Druhou moZnosti klientl, zadavateli reklam — nezapomefime nikdy na fakt, Ze
bez nich, tedy bez vyrobci a prodejci médniho a spotfebniho zboZi, potravin, majitelt
zébavnich podnikd, Zeleznic, a dalSich, by reklama a tedy ani plakét, neexistovaly!
- byla pfimd objedndvka u urcitého malife, kreslife, ilustrdtora.? Kone¢nd realizace,
tedy tisk plakdtu, se nicméné stejné musela fesit pfes nékterou tiskarnu; proto bylo
jednodu3si obrétit se na urcitou tiskdrnu, kterd zakdzkou povéfila nékterého ,svého*
vytvarnika, at volné ¢i smluvné s nf vdzaného.” Zakdzky pro vyznamné klienty tak
dostdvali jiZ osvédcen{ ndvrhdfi, méné dileZitou objedndvku dostal na starost rovnou
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MUCHA: CYCLES PERFECTA, 1901, NAVRH, KRESBA TUZKOU
(VSECHNY ILUSTRACE JSOU ZE SBIREK UMELECKOPRUMYSLOVEHO MUZEA V PRAZE,
REPRODUKCE JIRl HOMOLA, FOTOGRAFICKA DILNA UPM)

néktery z kreslifa ¢i litograft (néktef{ z nich se vypracovali na ndvrhéfe), zaméstnanct
tiskdrny.

Dalsf mozZnost{ klienta jak mit ,svGj“ plakdt byl pfimy vybér ze vzorniki ,gene-
rickych®, ,druhovych®, ,bianco“ (francouzsky passe-partout), ,skladovych“ plakatd,
které mély tiskdrny k dispozici — kazdy vzornik'” vedle obrdzku toho kterého plakdtu
obsahoval i cenik s udaji o tom, kolik stoji tisk ur¢itého plakdtu v tom kterém formétu
a jakém mnozZstvi exempldft. Tiskdrna tedy jiZ k hotovému plakdtu (resp. na jiz hotovy
litograficky kdmen) vlastné jen doplnila ,firmu“ klienta. Chtél-li nékdo mit napf. cyklis-
ticky plakdt, stacilo dojit za jejich nejvétsim dodavatelem, tiskdrnou Kossuth.

Vratme se je3té k pfimé, pfipadné tiskdrnou zprosttedkované objedndvce. Pokud
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tedy umélciv ndvrh odpovidal klientové pfedstavé (Casto bylo tfeba podrobit se i zna¢-
né zvladdtnim ptdnim klienta, nezapominejme, $lo o ,k3eft“), byl odsouhlasen, dohado-
valy se technické detaily realizace: velikost pfekresby ndvrhu na kdmen (jen vyjime¢né
byl ndvrhdf pfipustén kreslit rovnou na kdmen — ubiral by préaci podstatné zkuSenéjsim
kreslifim a litografim firmy) a tedy i formdt tisku, mnoZstvi barev, typ, velikost a umis-
téni pisma, technika tisku (klasickd litografie, chromolitografie, fotolitografie, fototypie,
chromotypie, atd.), ndklad atd.

Do celého tohoto vyrobniho, opravdu primyslového procesu mél ndvrhéf celkem
jen mdlo moZnosti néjak vyraznéji zasahovat. Jeho tikolem bylo prosté dodat ndvrh —
za ten byl zaplacen! - at uZ vice ¢i méné detailné vyvedeny, ¢i spiSe a Castéji jen hrubé
nahozenou, skicu, obvykle v rozmérech daleko men3ich neZ pak realizovany plakat,
a vétdinou zcela bez pisma ¢i jen s jeho ndznakem. A poté, chtél-li, mohl do jisté miry
ovliviiovat & korigovat praci prekreslovaéi a litografd. Slo-li opravdu o velkou prestizni
zakdzku, na niZ si mohl pfipadné udélat i jméno, a tedy zajistit si praci i napfisté, bylo
v zdjmu nédvrhéfe samého takovouto zodpovédnost ptevzit.

Velky pouli¢nf plakdt (s pfedem omezenou Zivotnostf) nepotfeboval desitky valéri
barev, bohaté zde stalil soutisk tf{, ¢tyf, spiSe vyjime¢né péti barev. Nezbytnosti ale
bylo potladeni volnéjdiho malifského charakteru pfedlohy tim, Ze postavy byly vyve-
deny spi3e v linkdch, okonturovény — rozdily uvidime, srovndme-li nékteré dochované
origindly ndvrh@ s hotovymi tisky. Zde bylo celkem snadnym vypracovadvani plakdtt
podle ndvrhd Alfonse Muchy, ktery vychdzel z kresby, a navic, vétSina jeho plakdtt
(i obdlek, i dekorativnich panneaux atd.) md postavu jednu jedinou, jen pér jich mé
figur vice — a navic, v ,zastaveném pohybu“. A jesté v jednom, a to je téZ dileZité, byl
Mucha velice ndpomocen kreslifim a litografim: mnohé definitivni ndvrhy plakdtt
a panneaux kreslil ve velikosti 1:1, tedy jiZ pfedem vychdzel z velikosti kamend, resp.
archi papiru. Napf. dochované ndvrhy plakdtd jako Gismonda, Hamlet, Job 1898, La
Samaritaine, obou Salond des Cent, Champagne Ruinart, Trappistine, Bieres de La
Meuse, Cycles Perfecta, Monaco Monte Carlo jsou prakticky ve stejné velikosti jako
tisky dle nich zhotovené. Vétsi problémy musely byt napf. se zpracovanim ndvrhi Lud-
ka Marolda. Prekreslovat jeho ndvrhy, zna¢né uvolnéné kombinované techniky malby
a kresby, s pozadim jen v ndznaku, ¢asto s velikym mnoZstvim postav,'’ a navic mimo
méfitko, tedy podstatné men3i neZ vysledné plakdty, bylo pro kreslice a litografy tko-
lem jisté téz8im neZ opracovévat pfedlohy ndvrhéfd, vychdzejicich z liniové kresby. Ta-
kovéto malifské ndvrhy bylo nutné zvétsit, Cernobile vytéhnout kontury figur, ¢ernobile
natisknout, pak dodat malifi zpét k barevnému vytaZeni, pak barvy v dilné ,rozloZit",
nechat zkorigovat, provést barevny ndtisk, znovu a znovu nechdvat zkorigovat. Mucha
tedy, na rozdil od Marolda a jemu podobnych, ubral jeden, pfipadné dva postupné kro-
ky. Podobné tomu bylo i u mensich plakétt a vSech dekorativnich panneaux, ti§ténych
pracnéjs{ metodou chromolitografie, cestou ,barevného rozkladu“ ndvrhi a zpétného
sloZeni v celé fady 8, 10, 12 soutiskd. Mucha byl, jak vime, perfekcionista a nevadilo
mu trdvit hodiny v dilndch ¢i doma v ateliéru pfi korekturdch tiskd, at uz $lo o plakaty,
sady dekorativnich panneaux ¢i ilustrace a dekorace knih jako Ilsée, Le Pater, ¢i Clio,
nesporné vrcholnd dila celkové kniZni upravy konce 19. stoleti.

Samotnym navrhovdnim plakdt( se pfili§ zbohatnout nedalo. Informaci o cenédch
ndvrhd neni mnoho, pokud jde o Muchu, vi se, Ze za Gismondu dostal néjakych 150-
250 frankd. (Pficemz ji obchodnici s plakdty proddvali za 12 /v r. 1896/ a 20 /v r.
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MUCHA: CYCLES PERFECTA, 1901, JEDNOBAREVNY NATISK PLAKATU, TISK F. CHAMPENOIS, PARIS

1897/ franku za kus — opravdu slusny zisk!) JiZ zminény Marold dostdval za kaZdou
kresbu v r. 1893 jiZ 100 franku. PfiCemzZ kaZda jim ilustrovand ¢asopiseckd povidka Ci
kniZka ze série Collection Guillaume mivala mezi péti aZ deseti ilustracemi.
Opravdovou odménou pro nezndmého ¢i doposud jen velice mélo zndmého malite,
zalinajictho névrhdfe plakdtu, pfipadné ,anonymniho® litografa v tiskdrné, bylo zdale
ka néco jiného neZ penize: jméno, tedy pfesnéji, zpo€atku vlastni signatura na plaka-
t,12/ a poté i JMENO, jistd vieobecnd zndmost, proslulost (pfimo vzorovym pifkladem
je praveé do té doby nepfili§ zndmy Casopisecky kreslif Mucha, ktery se proslavil naraz,
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Gismondou), na jejichZ zékladé bylo moz-
né budovat kariéru nejen v tomto oboru,
ale pfipadné poté i v uméni obecné."
Zdaleka nejvice plakdt navrhl Mucha
pro tiskdrnu Champenois, téméf viechny
své pafiZské, resp. francouzské; i ten pro
Svétovou vystavu v americkém St. Louis
v rozmez{ let 1896-1904 pochdzi prévé
odtud. Casto je zminovéna Sestiletd (?)
smlouva Muchy s F. Champenoisem, kterd
mu zarucovala na jedné strané pravidelny,
a zna¢né velky (pry 50.000 frankd ro¢né)
plat, na druhé strané téméf otrockou praci
na stovkdch ndvrhd nejen plakétt a deko-
rativnich panneaux, ale i oball a pod. tis-
k. Nicméné, pravdou je, Ze jméno si Mu-
cha udélal plakdtem (Gismonda) tidténym
u Lemerciera na pfelomu let 1894-1895
a k Champenoisovi se dostal shodou na-
hod, v dobé pravniho sporu Lemerciera se
Sarah Bernhardt o ¢ést nékladu zminéné-
ho plakdtu. Ostatné, u Lemerciera Mucha
zalinal barevnymi ilustracemi pro Costu-
me au Théatre 1890-1891 (z prvniho

uveden{ Gismondy!) a dvandctidilnym re-
klamnim kalenddfem vyrobce tiskaiskych

MUCHA: BIERES DE LA MEUSE, 1897, NAVRH, KRESBA TUZK(

barev a nakladatele Ch. Lorilleuxe' pro
rok 1893. Mdlo se vi o tom, Ze u Lemerciera nakreslil celou sadu névrht, m.j. i pro
likér La Bénédictine."” V mezidobi mezi Lemercierem a Champenoisem navrhl Mucha
nékolik nepfili§ zajimavych, nesignovanych plakdtd, z nichZ nékteré zndme jen z re-
produkci v ¢asopise La Plume,' plakdt Revue pour les jeunes filles, vlastné jednobarev-
nou zvétseninu obdlky tohoto ¢asopisu vydévaného Armandem Collinem, velky list-
-kalenddf s chromolitografickou reprodukei své akademické malby Paridv soud (tisk
Viellemard), v r. 1894 velkd dekorativni panneaux , pro domécnost“, sady Home Décor
v tiskdrné Camis a v r. 1895 dva naprosto odlidné plakdty v téZe tiskdrné (turistickou
reklamu Luchon a divadeln{ plakdt Amants, zcela jiny neZ Gismonda a nésledujici sada
pro Sarah Bernhardt — snad proto, Ze v této souCasné hte Bernhardt nehrdla). Zhruba
z doby , pfestupu” k Champenoisovi pochdz{ reklama tiskdrny Cassan Fils v Toulouse.
Pak uZ ndsleduje zminénd prdce pro Champenoise; zdé se, Ze ona smlouva s nim — kde
vlastné je, vidél ji nékdy nékdo? — nebyla zdaleka tak nepropustnd: z r. 1897 pochdzi
reklama tiskdrny Camis!,'” z r. 1898 je nejvétsi Muchtv plakét viibec, cca 3x2 metry
velky, pro The West End Review, ti§tény opét u Lemerciera! A jednu z jeho nejlépe vy-
pravenych knih, Clio, tiskli v r. 1899 Chamerot et Renouard !, zatimco pfedchozi dvé,
[Isée a Le Pater, tiskl jeho ,,matefsky“ zévod.

Je nespornym faktem, Ze Mucha musel byt pro Champenoise pfimo darem z ne-
bes. Ferdinand Champenois, ktery r. 1874 koupil tiskdrnu Testu et Massin a od r. 1878
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ji vedl pod svym jménem, totiZ prakticky pfevzal vyrobni program pfedchozich ma-
jiteld a do Muchova pfichodu tiskl pfedevsim mensi chromolitografické reklamy pro
desitky francouzskych i zahrani¢nich firem ve zna¢né kycovitém, aZ naivistickém du-
chu; teprve za¢dtkem 90. let zacal pro tyto reklamy vyuZivat sluzeb nepfili§ zndmych
malifd s akademickym $kolenim.'® Zdroven, protoZe byl prvnim majitelem rychlolisu
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na tisk z velkych kamena (156x113),' tiskl nékteré turistické plakdty a desitky veli-
kych reklam ,populdrnich“ knih vyddvanych nakladatelem J. Rouffem, které byly jen
viceméné upravenymi a nékolikandsobné zvétSenymi obédlkami téchto spisi. Mucha
tedy Champenoisovi pfinesl novy, soudoby a moderni, dekorativni ,secesni“ styl, u je-
hoZ zrodu v uzZité grafice obecné stél pfedevsim Eugene Grasset a v plakdtech specidlné
néktef{ belgi¢ti ndvrhdfi (hlavné Crespin a Duyck), stejné jako v Pafi{Zi Georges de
Feure a Manuel Orazi. Ur€itou inspiraci mu jisté byli i angli¢ti dekoratéfi, specidlné
pak Walter Crane; ostatné jeho plakdt pro Sampanské vino francouzské firmy Hau tiskl
v 1. 1894 prévé Champenois. JiZ jsme uvedli, Ze Champenois tiskl také vSechny sady
Muchovych dekorativnich panneux, které vyuzival i jako reklamy pro rizné klienty,
stejné jako desitky, ne-li stovky, dalsich grafickych praci mensich rozmérd. Champenois
si Muchiv (zfejmé postupny) odchod ze své firmy do jisté miry kompenzoval néhrad-
niky pracujicimi i po roce 1900%°' v jeho dekorativnim stylu, jako byli Gaspard Camps,
B. J. Artigue ¢i Lucius Rossi. A z r. 1902 pochdz{ opravdu jesté silné muchovsky plakét
pro Sarah Bernhardt v hlavni roli daldtho historického dramatu Théodora od Georgese
Clairina, jejtho letitého pfitele.?"

Muchovymi plakdty se v posledni dobé zaobiral napf. Jack Rennert.??’ Ve svém
textu Would Mucha Have Made It On Madison Avenue?* v knize doprovazejici vel-
kou americkou vystavu na pfelomu let 1998-1999.24 Zpo¢dtku se tu nedo¢teme nic,
co bychom neznali. Teprve po del$im dvodu se Rennert dostdvéd k vlastnimu tématu
stati — reklamé. U reklamy, v tomto pfipadé pfedevdim u plakdtu, je jedinym platnym
méfitkem to, jak kterd reklama podala své komer¢ni sdéleni. Tedy: jak dobfe proddvaly
plakdty ten ktery vyrobek? Tehdy, v Muchové dobé neexistoval Zddny vyzkum - a ani
ten dnednf nenf s to diikladné doloZit — jak kterd reklama uspéla, prodala to které zbo-
Z{. Musime se spolehnout, fikd Rennert, jak ktery ndvrhdf dokdzal vystihnout hlavni
dobové rysy, charakteristiku Viktoridnské (dost divny termin, ale pro Ameriku, spjatou
spiSe s Anglif neZ s Francif, m.j. i diky spole¢nému jazyku, pochopitelny) Zeny, sviidné,
tajemné, zdhadné apod. To dle Rennerta dokdzal Mucha ve své dobé nejlépe.?' A pry to
dokdzal i v reklamdch pro tak odli3né zdkazniky a vyrobky, jako bylo 3ampanské, kos-
metika, suSenky a desitky dalsich véci. Rennert odvozuje ispéch Muchovych reklam
hlavné z toho, Ze prdvé a jediné Mucha mél schopnost vytvéfet ur¢itému produktu
pozitivni image, aniZ by ho ,vizudlné popsal“, aniZ by se zabyval vlastnostmi toho
kterého vyrobku, tim, jak funguje, jaké dobrodinni pfipadné kupci nabizi a skytd ten
ktery predmét. Pro toto své tvrzen{ uvadi hned nékolik komparac{ — srovndvd Muchtv
plakdt Waverley Cycles napf. s ,cyklistickym“ plakdtem od reklamniho profesiondla
PALa, ¢inného jiZ od zac¢dtku 90. let. Zatimco Muchtiv plakdt neukazuje z kola které
proddva téméf nic, vlastné jen fiditka, o které je opfena zasnénd kréska a hledi upfené
v ddl, ,hloupy“ PAL proddvé kolo Rudge (pro Francii Déesse) se znané sexy, viceméné
nahou krasavici, vidénou odzadu, jak pozvedd kolo nad hlavami davu lidi, na pozadi
siluety staveb PafiZe. Tato komparace se mi jevi dosti vratkd: Ze by si nékdo koupil kolo
kvlli zasnénému pohledu mladé, ziejmé slovanské Zeny radsi neZ kolo, které je v ru-
kdch (mélem nahé) Zeny navic pofddné vidét? Vétsina lidi z ulice, tedy potencialni kup-
ci, kterym byly reklamy uréeny tehdy, stejné jako dnes, nebyli, Zddni galerijni estéti,
ocenujici krdsu plakétu (to byla spi§ zédleZitost publicistl a sbératelli) — opakujeme zase
znovu: uspésnost reklamy nelze méfit procenty uméni v ni! —, a sotva by je napadlo
zdrZovat se ¢tenim a deSifrovanim néjakych skrytych symbolG?® a vyznam, jimiZ (pry)
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A. LA MONACA: CREME SIMON, 1894, CHROMOLITOGRAFIE, TISK F. CHAMPENOIS, PARIS

Muchovy préce pfimo ptekypuiji, byt ¢asto jde jen o dekorativni prvky, které Mucha
nesporné kreslit umél. Je ale tfeba uznat, Ze zde, na rozdil od jinych reklam, moc
symboly nehyfil, i dekoraci je zde minimum, vétSinu pozadi zabird jednolitd barevnd
plocha. Nicméné to, Ze z kola vlastné neni vidét viibec nic, miZe byt dokladem toho
Ze Mucha udélal prosté ,genericky* cyKklisticky plakdt, ktery si koupila firma Waverley.
A jeho krdska o vyrobku nefikd vlastné nic: vedle ni snad jen kovadlina vpravo dole
ddvé védet, jak pevné je kolo ukuté, zatimco ratolest v ruce divky (dost okoukany sym-
bol) md zfejmé symbolizovat vitézné taZeni bicyklu.

Problematickym se mi téZ zdd (nesporné krdsny) ,turisticky“ plakdt prodévajici
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Monaco Monte Carlo, s divkou hledici nékam vzhiru do nebes jakoby ve vytrZeni (nad
tou krdsou lokality, nendpadné skryté v malifové dekorativnim kruhu za divkou v po-
zadi?). Pochybuji, Ze tento plakdt mohl mit sebemensf 3anci ,prodat“ danou lokalitu
proti stovkdm Klasickych turistickych plakétd, které navrhovali jiZ od konce 80. let déle
Hugo d “Alési, Tanconville, Henri Gray a fady specialist(, a pffmo u Champenoise tis-
kl Louis Tauzin, plakdth prezentujicich téméf fotograficky podané krajiny turistickych
resortl, ¢asto i s detaily v medailonech, to vie vétS§inou doplfiované lidmi, uZivajicimi
si pohody pldZi, ldzni apod. Tomuto typu plakdtd se naopak blizi Muchiv o dva roky
star3i plakdt letoviska Luchon u $panélskych hranic, ti$tény u Camise.

Rennert si celkem povaZuje podivny (prvni) Sitkovy plakdt pro Nestlé, vydany pro
Anglii pfi pfileZitosti jubilea krélovny Viktorie, ktery ,neproddvad“ opravdu nic, nebyt
tam titul, nevime vlastné o jde. PficemZ druhy Muchiv plakét pro tuto firmu je roz-
hodné zajimavéj$i svym ndbéhem k pfibéhu, byt tstfedn{ postava matky je typickou
jeho ikonou, pouZitelnou viceméné pro cokoliv.?”

Mnohé Muchovy reklamy vlastné silné utrpély tim, co mu pfineslo uspéch po¢i-
naje Gismondou a v ¢em pokracoval pfedevdim v dalSich plakdtech pro Sarah Bern-
hardt. Na jedné strané to byl nadmérny dekorativismus ¢asto pfeplnény symboly — jak
sprévné fikd Rennert, Mucha byl peclivy detailista, mistr blizké pfitomnosti, coZ ale
odporuje zdsadé reklamy obecné: ta md zaujmout na ddlku! Na druhé strané to byl
fotograficky zastaveny pohyb, ¢dst zakladu Gismondy a dalsich divadelnich plakatd;
pfi¢emZ zna¢nd vétsina ostatnich reklam byla ,akéni“, probihal na nich néjaky dé.
A na strané tfeti Casto aZ pfili§ decentni pastelové barvy (napf. reklamy pro Sampan-
ské), hodici se snad na dekorativn{ panneaux pro doma, ale ne na ulici. Pokud se Mu-
cha vzdal nékteré z téchto ingredienci, pfipadné vSech, opomenul tuto strnulost, dal
svym Zendm pohyb, Zivoéi$nost, vyraznou barevnost, §tdvu, pfidal alesponi nékdy na-
znak akce, pfibéhu, vyrovnal se skute¢nym reklamnim profesiondlim své doby. Pokud
ne, nemohl uspét: napiiklad jeho dvé sady pro Chocolat Mexicain/Chocolat Masson
— v podstaté dvé sady ¢tyf dekorativnich panneaux, navic spiSe drobnych rozméra jsou
v podstaté ,,suché” ve srovndni s o Sest let star$im, velkym plakétem pro totéZ od Gra-
sseta?® s pestrym, vyrazné aZ rasantné barevnym mexickym gaucem, kroticim koné.
Prévé tento Grassetav plakét (stejné jako jeho stejné stary a podobné ,ostry“ plakét A la
Place Clichy) ndm muZe, pfinejmen$im dodate¢né, poslouzit jako métitko opravdové
tspésnosti reklamy: oba vy3ly, béhem snad vice neZ deseti let, hned v nékolika edicich,
dokonce v nékolika riznych tiskdrndch.

Vratme se jeSté k Rennertovi: Mucha zcela jisté mistrné zachytil pafiZskou krasa-
vici Belle Epoque, resp. jednu jejf idealizovanou podobu, kterou silné ,secesné“ sesty-
lizoval, ale s bliZfcim se koncem 19. stoleti a zaldtkem stoleti nového vlastné uZ jen
citoval a rozmélfoval (jisté i pro Champenoisovo lpéni na téZe zddnlivé nekonecné
dlouho vitézici formuli) sebe sama. A zfejmé to i sdm pochopil, po roce 1900 udélal
v americké reklamé? Rennert sprdvné soudi, Ze nikoliv. Krom toho, Ze americkd rekla-
ma byla vZdycky jind neZ pafiZskd, bliZ§{ realistické a naturalistické reklamé anglické,
pomineme-li velice krdtkodobé poblouznéni tamni grafické produkce secesi, soudi, Ze
by neuspél, a doklddd to jednou z jeho méla tamnich reklam, Corsets Warner, 1909.
Zena na plakété (obvykld vyskové ,nudle“) je uZ méné stylizovan4 neZ ty pafiZské, nic-
méné tisk vlastné je$té doslova pretékd mnoZstvim detaill o3acen{ té malem nehybné
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Zeny, je tam prosté zbyte¢né moc kvétin, moc opravdu nadbyte¢ného, navic detailné
prokresleného nddobi na stole, naprosto zbyte¢ny je ten jeho slavny zdobny dekorativ-
ni kruh za Zenou v pozadi, pfebyvd i pofdd jesté ten secesni dekor nahofe a dole. Tedy
i Rennertovi je jasné, Ze se svym tehdy jiZ zastaralym stylem nemohl Mucha v téchto
letech jiZ uspét — nejen v Americe, ale neuspél by jiZ ani ,doma“ v PatiZi, kde nastupuje
Cappiello se svymi zelenymi Zenskymi na erveném koni v reklaméch na ¢okolddu
a podobné, kde nenf vlastné nic navic, Zddné pfepeclivé vypracované detaily, Zadny
dekor, Zaddné propracované pozadi, ale velké plochy ostrych barev. Nastupuje moderni
reklama, kterd uZz nemd Zadné vzneSené cile zlepsit svét a kultivovat vkus mas, jak
o0 tom, dost naivné, snil Mucha a néktefi jeho viziondisti souasnici v€etné Cetnych pu-
blicistl, reklama, kterd nds musi ,dostat” jinak, ne krdsou, ale razanci, pfekvapenim,
Sokem, které se zafiznou do nasi pozornosti vice nez libd podivana...
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Pozndamky:
1) Alphonse Mucha. The Czech Master of Belle Epoque, Kyoto 2006; Alfons Mucha.
124 Czech Master of the Belle Epoque/Cesky mistr Belle Epoque, Budapest a Brno 2009.
2) Plakdt v Evropé/Evropa na plakdtech, Praha 2009; Life with Posters. Art Nouveau,
Kyoto 2010

3) JiZ v poloviné roku 1895 dopsal a ndsledujictho roku vydal Ernst Maindron jiZ svou
druhou zdsadn{ knihu o plakdtech, Les Affiches lllustrées, vénovanou tentokréte
vyvoji v letech 1886-1895. Prévé v nf jako vibec prvnf autor textl o plakdtech
pfipomind i tuto jejich druhou, ,odvrdcenou®, ne pfili§ ¢asto pfipominanou tvéf.

4) Jako byli Baudry, Galland, Rochegrosse, Clairin, Benjamin-Constant, Maignan,
Besnard, Collin, Cormon, Dagnan-Bouveret, Laurens, Merson a dal.

5) Pri¢emZ velké plakdty, diplomy, obdlky tiskovin ,oficidlnich® a representativnich
akci navrhovali vétdinou opét Akademici !

6) Viz fotografie tiskdren Camis, Chaix, Paul Dupont, Lemercier Vachon, Roger: Les
Arts et les industries du papier en France 1871-1894, Paris 1894; Lemercier vydal
— dva roky pfed ukon¢enim ¢innosti firmy — vlastn{ pfilohu Volume annexe du
Catalogue général offficiel du Exposition Internationale Universelle, Paris 1900,
rovnéZ s fadou fotografif z provozu.

7) Napt. velké portréty dam od ,pafiZského Cecha“ Camilla Melnika byvaly doplnény
o ldhev znac¢kového likéru ¢i vina; podobné tak nékteré postavy ze Zénrovych scén
z interiérl si ,pfimo fikaly“ o néjakou tu ldhev vina, likéru, minerdlky, o $dlek kévy
¢i kakaa, at uZ na stole ¢i v rukdch ptipadné ,dodané“ servirky apod. Mladé Zeny
v kvétech nebo s kvéty v rukdch, které malovali kolem poloviny 90. let E. Vernon, G.
Aurelli, P. J. Linder, A. M. La Monaca a desitky dal3ich spiSe v akademickém duchu,
se snadno ménily v reklamy na parfumerie a kosmetiku. A o pdr let pozdéji podobné
podané krasavice od jinych malift ,proddvaly“ i suSenky L-U a cigaretové papirky
JOB a RIZ-LA. A déti¢ky, pfipadné s mladymi matkami, to byl pfimo zlaty dil
reklam pro vyrobce ¢okolddy, kakaa, suSenek apod. Pravé ,v“ ¢okolddé a sudenkdch
dominovala po léta pafiZskému i celofrancouzskému trhu produkce tiskdrny
Champenois.

8) Napf. Moulin Rouge od Toulouse-Lautreca.

9) Mezi ,smluvni“ umélce patfili napf. Mucha (tiskdrna Champenois), Jossot a Tamagno
(Camis), Tichon (Kossuth), Meunier a Lefévre (pro Chéretovu tiskdrnu Chaix), PAL
(Paul Dupont), Ogé (Charles Verneau); vyhradné pro tiskdrnu Lemercier pracoval
nékolik let Marold, nevime vSak, mél-li néjakou fixnf smlouvu. Dal3f ,Cesky
PatiZan“, Emanuel Stanék, pracoval — nevime, zda opravdu smluvné — hned pro
nékolik tiskdren: Camis, Brondert, Vercasson a Bourgerie.

10} Jsou zndmé vzorniky pafiZskych tiskdren Kossuth a Camis a londynské Strobridge
and Co.

11) Jeho plakdty pro Empire of India Exhibition (a sérii riznych spektdkld béhem

n{), Londyn 1895 (a ,reprizu“ v 1896) ,vy3ly“u Lemerciera v nékolika formdtech,

od , klasickych® po billboardy 3x2 a 3x7 metri ! Vice viz STEMBERA, Petr In: (Kat.)

Topicuv dim. Nakladatelské pribéhy 1883-1949, Praha 1993, s. 36; TYZ : Maroldiv

LIndicky plakdt”, In: StaroZitnosti a uzité umeéni, IV, ¢. 2, Gnor 1996, s. 211-214;

Tyz In: (Kat.) Ludék Marold. 1865-1898, Praha 1998, s. 72-79, 112-121; TyZ In:

MZykovA, Marie, ed.: KFidla sldvy. Vojtéch Hynais,Cesti PafiZzané a Francie, Praha

2000, s. 234-237.

Mnoz{ ndvrhdfi pracovali jako ,anonymové*“ tfeba po celou svou afiSistickou

kariéru; néktefi (napf. Ogé) sméli ,signovat“ své plakdty po letech. Ostatné, pdr

»anonymnich“ plakdtl je i od Muchy z po¢édtkl jeho kariéry v PafiZi; i nékteré

Maroldovy plakdty nejsou signovédny.

13) Valnd vét§ina ndvrhdfa plakdtd konce 19. stoletf ,pfestoupila“ po opadnut{ viny

affichomanie, zhruba kolem r. 1900, k volnému ¢i uZitému umeéni. Sém ,otec

plakédtu®, Jules Chéret, $el v tomto pfikladem je3té ddvno pfed r. 1900, kdy pfestal
navrhovat plakdty a zac¢al se vénovat dekorativnim malbdm. Viz La Belle Epoque de

Jules Chéret. De [ affiche au décor, Paris 2010.

Muchovské monografie maji za to, Ze firma Lorilleux kalendaf tiskla sama; neni tomu

tak, Lorilleux byl dodavatelem specidlnich barev pro tiskdrny Chaix i Lemercier,

a téZ vydavatelem knihy Lemerciera mlad3iho, Alfreda, La Lithographie frangaise de

1796 a 1896, Paris 1896. Lze pfedpoklddat, Ze na opldtku Lemercier tiskl uvedeny

kalenddf, nicméné nékteré zdroje uvddéji jako tiskafe firmu Boussod, Valadon et

12
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Cie., ,nédslednika“ znémé tiskdrny Goupil.

15) Viz Kat. Vente des originaux et impressions...ancienne Société des Imprimeries
Lemercier..., Peintures, aquarelles, gouaches, dessins..., Maquettes d “affiches,
...Affiches illustrées..., Paris 1903. Pfesto jeho plakét vydal aZ Champenois.

16) ,Avantgardnim* ¢asopise pro umeéni a literaturu, ti§téném na bédném papife
s mizernymi a titérnymi ¢ernobilymi reprodukcemi.

17) V L’Estampe et | “affiche, No. 1, 15. Mars 1897, s. 132.

18) Viz Borpet, Daniel: 100 plus belles images de Champenois, Paris 2004.

19) Muchovy dvoumetrové ,nudle“ by se ani na tyto velké kameny nevesdly; tiskly se tedy
»napul® hornf a dolnf ¢4st vedle sebe, spolu na jednom kameni.

20) Kdy uzZ tento dekorativni projev viceméné ,odumiral®, pfipadné modifikoval
v bizarné vystfedni, a mdlokdy pfizndvané, spojen{ Muchy a Gustava Moreau (jeho
obrazy Mucha prosté zndt musel!) v reklamdch, které navrhoval Louis Hingre.

21) Plakét je opravdu natolik, v¢etné formdtu, muchovsky, Ze po dlouhou dobu byl
povaZovdn za jeho dilo! Pfi¢emZ néktef{ autofi tento ,MuchGv* plakdt dokonce
datovali rokem 1884!, tedy do doby prvniho uvedenf{ hry Sarah Bernhardtovou;
do doby kdy sém Mucha ani netusil, Ze se kdy dostane do PatfiZe! Navic, tehdy
vznikly hned dva plakdty od dvojice A. F. Gorguet a Manuel Orazi: prvni z nich
byl autorem obou ,scén” ze hry, druhy pak navrhl byzantsky dekor. Ten ostatné
nebyl Muchovym vyndlezem, jak se ob&as soud{ v souvislosti s Gismondou; krom
toho, Ze byl k vidén{ na fadé obrazi, pfedevsim Benjamina Constanta a dal3ich
malifG-orientalist(, ,vyplfioval“ mnohé novobyzantské kostely v fadé francouzskych
mést jako Marseille, Lyon atd., z nichZ mnohé jsou v sou¢asnosti — v dobé kdy je
znovu, médlem po sto letech, ocefiovédno ,ne-avantgardni“, akademické uméni druhé
poloviny 19. stoleti.

22) S Alainem Weillem je spolutorem zfejmé jiZ definitivniho soupisu Muchovych tisku
Alphonse Mucha. Toutes les affiches et panneaux/The Complete Posters and Panels,
Boston 1984. Rennertova aZ posedlost Muchou m4 jisté mnoho spole¢ného s jeho
obchodnimi aktivitami — jako prakticky prvn{ a dodnes nejvétsi obchodnik plakéty
proddvd v kazdé své aukci (neddvno jiZ dvaapadesdté) desitky jeho praci.

23) Volné asi jako ,Dokdzal by Mucha uspét, prorazit na Madison Avenue?“, kde
Madison Ave. byvala centrem a vlastné i symbolem americké reklamy.

24) Alphonse Mucha. The Spirit of Art Nouveau, 1998.

25) Stadi se podivat na obrazy a kresby jeho sou¢asnikt jako byli Bottini, Boutet, Calbet,
Chachine, Gervais, Gorguet, Lunel, Lunois, Lynch, Marold, Vierge a dal., a vidime,
Ze si to Rennert znacné zjednodusil!

26) ,JichZ je v PafiZi v kazdém krdme kilo za sous®, jak fikal Karel Hlavééek v jedné
z recenz{ Muchovy vystavy v Praze v Modernf{ revue, 1898, s. 80.

27) Tady je tfeba zminit i skvély obf{ Maroldiv ndvrh pro tuto firmu, z Ndrodn{ galerie,
dnes ve stdlé instalaci ve VeletrZnim paldci.

28) Také na ném nevidime vyrobek, ale ,atmosféru*!

ZUSAMMENFASSUNG:

Petr Stembera: Alfons Mucha, Werbung und Pariser Druckereien zum
ausgehenden 19. Jahrhundert

Der Text befasst sich mit drei Fragenbereichen beziiglich Muchas Plakatgestaltung in Paris.
In erster Linie mit seiner Fahigkeit und seiner Bereitschaft, endgiiltige Entwiirfe fiir Plakate
und dekorative Panneaux im Format des spateren Drucks abzuliefern (siehe aufgefiihrte Be-
ispiele). Als Zweites mit dem gesamten oder zumindest teilweisen Misserfolg der Arbeit als
Designer von Werbeplakaten, die nicht symbolistisch , chiffriert” sein diirfen wie die Theater-
plakate, die ihn beriihmt machten (siehe aufgefiihrte Beispiele). Als Drittes mit dem Zweifel
am hdufig erwdhnten Exklusivvertrag mit der Druckerei Champenois: wenn er tatsachlich
existiert hat, wie war es dann moglich, dass er eigentlich parallel auch fiir andere Konku-
rrenzfirmen gearbeitet hat?

Petr Stembera je kurdtorem sbirek plakdti a obrazi Uméleckopriumyslového muzea
v Praze.
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OD FRANCOUZSKE AKADEM
K MOTIVU ,VZNASENI*

V TVORBE ALFONSE MUCHY

Marie MzZykova

Kdyz Edouard Detaille" vystavil na Salonu roku 1888 rozmérny panoramaticky
obraz ,Sen“,? ukdzal cestu k pfekondni nebezpe¢ného konkurenta, fotografie
— traumatizujici zru¢né akademiky. VyuZil formu ,vznddeni“ - principu,
uplatiiovaného v evropské malbé v souvislosti s myty a personifikacemi, ale
pfede-v8im s adoraci svétc a mucednikl — v 19. stoleti i s doslovnym pfibliZzenim
»snéni“.? Detaille tento motiv zcela netradi¢né transformoval do oblasti angaZované
»oblanské mytologie®. Dospél tak k nové ikonografii motivu ,,vznddeni“: v obraze
,Sen“ nad spicimi vojdky nastinil v oblacich davovou scénu, pochod vitéznych
napoleonskych vojsk. Sugestivni, propracované dilo, umocnéné monumentdlnim
rozmeérem, mélo simulovat snéni vojakt o pfikladné pomsté nad nepfitelem, a to
poslednf noc nad rdnem, nejspiSe v Champagni, tedy v leZeni bliZe némeckych
hranic...

Detaille pod vznasejicim se snovym pfeludem zachytil i tvrdou realitu. S foto-
grafickou optikou (a jistym sentimentem v zdloze) pfipomnél ubohost dané chvile:
v bliZicim se stfetu s nepfitelem spi na holé zemi nezkuSeni mladi branci, zabaleni
v pouhych dekdch; citové vemlouvavy detail v podobé vérného psika, spiciho vedle
svého pdna, md divdka je$té vice vtéhnout do syrovosti mista a déje.

Stétec naturalisticky orientovaného malife onen halucinatorni motiv ,vzndseni
se“ vyuzil prévé s ohledem na jeho genezi, adoraci, zboZ§téni nékdejsich hrdina
vitézic{ Francie, majicich byt i v soucasnosti pfikladem, podporou sebevédomi.
K tomu byla vyuZita ona propracovand optickd iluze zpisobem, na néjZ fotografie
jeSté nestacila.

Detailleovo dilo bylo v pfevaZujici mife chdpdno prdvé z hlediska vlastenecko-
-propagandistického ndboje. Malif vzpominal na kamarddy — vojdky, ony ,slavné
poraZzené“ z let 1870 aZ 1871, kdy pruskd vojska pokofila Francii. Malba mohla
byt ovem nahliZena i opaénym zptsobem (jak tomu byvalo i s Vere3¢aginovymi
obrazy s vdle¢nou tematikou) — jako antimilitaristickd, vzbuzujici litost nad Zivoty
naverbovanych mladikd, vystavenych pfimé smrti.

Na druhé strané tvorba bytostné zapdleného malife — vojdka mohla a zajisté
byla pfijimdna jako svého druhu politickd agitace. Obraz totiZ vznikl nedlouho
pfedtim, kdy 14. ¢ervence 1889 ve Francii vstoupil v platnost zékon o povinné
vojenské sluzbé pro vSechny mladé muZe. Tento jednosmérné postaveny vyklad
k obrazu poslouZil k tomu, Ze byl zakoupen stdtem, o rok pozdéji pak doslo k jeho
vystaveni na Svétové vystavé. Tim Detailletiv obraz vedel ve zndmost nejen v repub-
likdnskych kruzich, ale presvédc¢ivosti svého zpracovani a s motivem ,vznédeni“ se
stal svého druhu prototypem propagandisticky usmérnéného programu. Ostatné
svij projekt ,vzndSeni“ Detaille vyuzZil i v daldich dflech, z nichZ pfipomefime
alesponi obraz Vitézstvi a Svoboda, vedouci armddu Francie k vitézstvi,* s moti-
vem vranika s jezdcem vzndSejiciho se nad vdle¢nou vfavou. Detaille tim potvrdil
nosnost motivu ,vznadeni“ v rdmci svého druhu vojenské agitace, ¢imzZ jej stdhl z vysin
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JEAN BAPTISTE EDOUARD DETAILLE (1848 1912): SEN, 1888.
REPRODUKCE Z PUBLIKACE: RITZENTHALER, CECILE - RHEIMS, MAURICE:
L’ECOLE DES BEAUX-ARTS DU XIXE SIECLE. LES POMPIERS. PARIS 1987.

mytologie na zem. Motiv v podobném kontextu nésledné vyuZili i dal$i malifi, tfeba
Henri-Léopold Lévy (1840—1904) v obraze Volnost, rovnost, bratrstvi, vytvofeném
v roce 1889 pro pafiZskou radnici VI obvodu.’

Edouard Detaille zaz4fil aZ v rozvinuté dobé pozitivismu, kladouctho obrovsky
diraz na informaci. V malbé bylo nutné ustdt a zdolat konkurenci fotografie, depta-
jici sebevédomi akademikd, bylo tfeba pfedcit jeji vyrazové moZnosti. Akademickd
linie malby osmdesdtych let 19. stoleti proto pfesla z pomalého tempa realismu
k jakési dynamice rychlovlaku, k naturalismu. Vznikla potfeba prvotfidni malifské
techniky pro vyjddfeni optické iluze, pfi¢emZ do obrazl byly dosazovény fanta-
zijni prvky, filozofické ndznaky, dobovd symbolika. Tim se oficidlni francouzskd
malba stala i moZnym propaganim prostfedkem k vyjddfeni potfebnych ideji,
pfiCemZ fotografie byla vyuZivdna jakou pouhd technickd pomucka.

Pravé vojenskd tématika byla nosnd i v oblasti malby z hlediska emo¢né pu-
sobivého déje, s onémi perfektné nastudovanymi redliemi, pfedvedenymi bravur-
ni technikou do naprosté optické pfesvéd¢ivosti. PFitom malifi jako byl Edouard
Detaille bylo nutno véfit: nejenZe pochdzel z vojenské rodiny (uZ jeho déd byl
markytdnem v Napoleonové armddé), ale on sdim se bojt — a to nejen v letech 1870
az 1871 — aktivneé ucastnil. A pokud $lo o pfipravu témat — nomen—omen — byl du-
kladny. KdyZ mél roku 1883 vytvofit obraz s rakouskymi vojéky, vypravil se na dva
mésice aZ do Vidné, aby zde nastudoval soucasné uniformy rakouské armaddy.?
K tomu jej vedl i pfiklad otcova ptitele, malife bitev Horace Verneta (1789-1863):
uZ ten se zaméfil na sou¢asného vojdka se zéjmem vpravdé dokumentaristickym.

Detaille oviem modifikoval téma, jaké v podobném nasmérovani uplatnil uZ napf.
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Anne-Louis Girodet Trioson (1767-1824)
v dile Pocta francouzskym hrdinim pad-
Ilym v boji za svobodu, vystaveném na Sa-
lonu 1802.” V oblacich se tu s atributy
hrdinstvi vynofuji pfizraky ddvnych rekda,
k nimZ vzpinaji ruce napoleonsti vojevidci,
z vin ocednu je dokonce adoruji pfiplouva-
jici nymfy; pfitom dominantni silueta orla,
symbolu Napoleona, se vzndsi v oblacich.
Dilo jako takové vstoupilo do déjin, aniZ
by mu 3kodil onen zjevny propagandistic-
ky zamér, jenZ naopak evokoval historické
souvislosti.

Zatimco uvedend malba vznikla
v obdobi, kdy byla Francie na vzestupu,
nové vina vlasteneckého ,zachvéni“ se
zvedla pfedevsim poté, kdy doslo k po-

) : : , ANNE-LOUIS GIRODET TRIOSON (1767 1824):
tupeni Francie a Francouzu, po pruské POCTA FRANCOUZSKYM HRDINUM PADLYM

okupaci. Dfive neZ si Detaille ziskal po- V BOJI ZA SVOBODU, 1802. ZAMEK MALMAISON.

(REPRODUKCE Z PUBLIKACE GERARD-GEORGES LEMAIRE: LE

vést prvotfidniho dokumentdtora vojen- SALON DE DIDEROT - A APOLLINAIRE. PARIS 1986)

stvi,® optel se do této situace jeho ucitel,
kronikdfsky zaméfeny Ernst Meissonier
(1815-1891).” Prdvé on — byt v malifsky tradi¢nim pojeti — uvedl téma ,,vzndSeni*
v novém, civilné propagandistickém smyslu. Slo tu o mistrovskou, uvolnénou malii-
skou skicu ObleZeni PafiZe,'” vytvofenou z vlasteneckého vytrZeni — a z bezmoci.

A pravé poté, kdy Francie bolestivé pocitovala pordZku z let 1870-1871, zaujal
nejen PatiZ, ale celou kulturni Evropu ambiciézni malif Vasil Vasiljevi¢ Vere$¢agin
(1842-1904). Na ¢as studoval v PafiZi u Jeana-Léona Géréma (u néjZ se pozdé-
ji Skolil nd$ Vojtéch Hynais). Vere3¢agin ohromil evropsky kulturni svét'' mega-
lomanskymi platny s resentimentem, oslavou kdysi mocnych asijskych ndrodu.
Z pléten, kterd vystavil na Martové poli, hodlal vytvotit cely cyklus. (Obdobné
téma pozdéji po svém, avSak uZ v nevhodnou dobu, uchopil ALFONS MUCHA,; $lo
o SLOVANSKOU EPOPE]...)

AZ po jistém nadechnuti, v druhé poloviné sedmdesatych let 19. stoleti se ob-
jevuji patrioticky vyhrocené malby, zaméfené zejména na Johanku z Arku. Malifi
jako Eugene Thirion (1839-1910) nebo Jules Bastien-Lepage (1848—-1884) vyobra-
zujici tuto hrdinku Francie se vzndasejicim se archandélem Michaelem, zjevenimi
véle¢niki a ,hlasy“...

UZ v tomto obdobi zacal byt kladen duraz na optickou pfesvédcivost malby.
Zapocala totiZ podivnd kapitola oné ,naturalistické“ — nejpravdivéjsi pravdy. Natu-
ralisté se snaZili malovat podle skute¢nych rekvizit. Dopodrobna vykreslené redlie
mély stvrdit hodnovérnost déje, vytvafet dojem nefaldovaného svédectvi, jezZ samo
0 sobé snese zkoumdni autenticity. Onu posedlost pravdou, spjatou s vlastenec-
kym ohlédnutim do minulosti az k déjindm Merovejcti a Galll, uz v sedmdesatych
letech 19. stoleti pfijala za své tzv. archeologickd malba, kterd rdzné nastoupila
v oblasti Bordeaux. PfileZitosti k otevieni tohoto tématu byly tehdejsi archeologic-
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VLEVO EUGENE THIRION (1839 1910): JANA Z ARKU, 1876. CHATOU, KOSTEL NOTRE DAME
(SNIMEK AUTORKY)
VPRAVO JULES BASTIEN-LEPAGE (1848-1884): JANA Z ARKU, 1879. NEW YORK,
METROPOLITNf MUZEUM (REPRODUKCE Z PUBLIKACE: RITZENTHALER, CECILE - RHEIMS, MAURICE:
L'ECOLE DES BEAUX-ARTS DU XIXE SIECLE) LES POMPIERS. PARIS 1987)

ké vykopdvky, které pfinesly nové, nad3ené pfijimané doklady o Zivoté nékdejsich
panovniku franské fiSe. Mélo to v3ak hdcek, coZ se projevilo v opakovanych pfi-
padech aZ po komickou pointu, jakou pfedvedl v roce 1870 Jean-Paul Laurens'
obrazem PapeZ Formosus a Stépan VII., kde zcela poplet! historické souvislosti. "

V tomto prostfedi onu archeologickou malbu dynamicky rozpracovéval ,,malif Ga-
lie“, Lumineux a umélci z jeho okruhu. Prdvé na Salonu roku 1880, kde Fernand
Cormon vyvolal senzaci sedmimetrovym obrazovym exkurzem do starovéku, plat-
nem Kain, fascinoval Lumineux romanticko-epickym pldtnem Vysileni mucednici
v Jumiege,'¥’ na Salonu v roce 1884 upoutal svym obrazem Let kréle Gradlona.
A v tomto prostfedi se také formoval malifsky naturel Alphonse De Neuville.” [ on
pfijal za své principy vlastenecko-kronikafsky nastavené malby, evokujici velikost pfed-
ku. Vzepfel se své rodiné, kterd jej nutila k jinému existenénimu zaméfeni a odesel
do PafiZe studovat malbu."

Nastupujici éra naturalismu v3ak vyZadovala, aby prosazovand idea dostala
vizudlné prikazny, autenticky rdz; bylo nutné upnout se na soucasnost. Ze stolu
bylo smeteno pouhé menu pfeslazené salonni malby s Venudemi a sebestfednymi
krdskami v pfepychovych budodrech. Sled chodli dostdvé i ostfejdi chuf: malifi si
zalinaji v8imat lidského utrpeni, bidy, kterd dojimala. Nadto v dobé, kdy byly Zivé
proZitky z vdlCeni, a to i v samotné PafiZi, prdvé tak také v bouficich se koloniich
zaCalo byt aktudlni téma vojenstvi. Proto také v PafiZi zaujala malba Alphonse De
Neuville. Byl zdroven dusi vojdkem: stejné tak jako jeho kamardd Detaille se ucast-
nil zejména francouzsko-pruské valky. Podobné jako on se zaméfil na vojenskou
tematiku a jako ,champion d “un patriotisme* byl ocefiovén i v dalekém Rusku.

Dokumentaristicky zpusob nazirdni, smysl pro pfesnost a pro detail posléze pfi-
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| ALFONS MUCHA (1860 - 1939): VYREZ Z OBRAZU ZAVEDEN{ SLOVANSKE LITURGIE NA VELKE MORAVE, 1912
; MORAVSKY KRUMLOV, ZAMEK. ZAPUJCKA GALERIE HLAVNIHO MESTA PRAHY
(REPRODUKCE Z ARCHIVU MUZEA BRNENSKA)

vedl De Neuvilla na dréhu ilustrace.'” Navdzal spoluprdci napfiklad s nakladatel-
stvim Calman Lévy, kde pasobili také Ce$i — Mucha a pozdéji i Ludék Marold, kte-
fi se poznali nejlépe za mnichovskych studii. A¢ to dosud nebylo takto vnimdno,
Detaille i De Neuville, méli vliv na ¢eské autory; Marold'® Cerpal z jejich pfikladu
pfi zpracovéni panoramy Bitva u Lipan (1898), Mucha v jédru také transformoval
Detailletv princip ,vzndSeni se“ pro tGcely — dd se fici — v jadru vlastenecko-pro-
pagandistické. Téma ,vzndSeni“ se mu stalo prostfedkem k uplathovani ideji, vizi,
ddvnych déju tak, jak to bylo rozvijené hlavné v zdpadoevropské malbé. Rozdil
byl zajisté v jeho osobitém pojeti — ale bohuZel prdvé i v Case. A v tom byl pravé
hécek...

Dnes si do té miry neuvédomujeme, co v zdpadnim svété pro Alfonse Mu-
chu - uZ jako véhlasného mistra, tvurce ,Le style Mucha“ — znamenaly uvahy
0 neutéSeném postaveni jeho vlasti za vlddy Habsburkd. I v souvislosti se svym
postavenim pocifoval néco jako dluh. Bylo tu i povédomi o neuspokojivém ,zpro-
dukovdni“ svéta ddvnych Slovanu, ktef{ kdysi vytésnili Kelty a germénské osadniky
a vytvofili velkou fi8i, na coZ dravé soucasnost zcela zapomnéla. Mucha pocitoval
tuto ztrdtu paméti za chybu, v jejimZ disledku pokracuje pfikofi na jeho ndro-
du (...,byt ¢lenem porobeného, zotro¢eného ndroda je tak néco jako narodit se
s kletbou®),'” ¢emuZ se chystal Celit Chtél podpofit sebevédomi{ néroda, k némuz
se i proto s celou svou sldvou vracel. Ostatné naplioval tak dnes podivné znéjici
devizu, jeZ mu byla doposud vytkou: ,.Jen v Cechdch Ziti Cecha slast!“ (Julius Zey-
er). Pfitom nedokdzal pfijmout fakt, Ze zdmér bdsnit o nékdejsi velikosti Slovanstva
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ALFONS MUCHA (1860 - 1939): VYREZ Z OBRAZU SLAVNOSTI SVANTOVITOVY NA RUJANE, 1912. {
MORAVSKY KRUMLOV, ZAMEK. ZAPUJCKA GALERIE HLAVNIHO MESTA PRAHY i
(REPRODUKCE Z ARCHIVU MUZEA BRNENSKA)

vytvarnymi prostfedky je uZ tématem pfekonanym, Cili — Ze se miji s dobou. Stéval
se osamocenym, tudiZ svérdznym. Tuto skute¢nost nehodlal pfijmout a véfil, Ze
svij zamér nakonec dovede K cili, nebot pfesvéd¢i vytvarnou erudici a neoddisku-
tovatelnym technickym mistrovstvim, rozmérem a rozsahem dila. Ostatné tehdy
Zil a maloval historické vyjevy koryfej francouzské akademické malby, Jean-Paul
Laurens. I tim byl Mucha ukonejSen. Vytky z prostfedi ¢eské moderny dvacédtych
let nového stoleti vnimal sice bolestivé, ale chdpal je jako nedorozuméni, omyl.
Nejen jistd naturalistickd vychodiska jeho malby, ale i hy¢kand pfedstava uctit ve-
likost a pfedpoklddané invence Slovanu pfestala byt uZ v dané dobé aktudlni, coZ
se podnes nezmeénilo, naopak.

V Muchové Slovanské epopeji mélo jit o manifestaci nikoliv historickych redlii,
nybrZ to byla jim zbdsnénd rekonstrukce pfikofi i moZnych nadéji, spjatych s osu-
dem Slovanstva — jak to v ur¢itém historickém kontextu a s jinou, specifickou moti-
vikou projektoval uz V. V. Vere3¢agin. Pfitom je zfejmé, Ze se Mucha se opiral také
0 zednafstvi; vedle toho nebo s tim vytvarné transformoval motivy i kompoziéni
principy v dosahu magie a hermetiky. Jim ¢asto uplatiiovany motiv ,vzné3eni“ md
navozovat vnitfni ztiSeni, v némz je vyjevovdna vzneSenost velikdnu rodu. V tomto
scéndfi lze spekulovat o pfikladu tzv. ,Mocnosti“, tedy hierarchii andél, ochrén-
cu, ktefi konejsi, zklidnuji rozjitfené nitro. Motiv ,,vzndSeni“ tu otevird prostor me-
ditace, zdroven rytmus jednotlivych postav jako by zaznamendval proudéni urcité
energie; silny proud je und3i na obloze. Mnohé z téchto maleb nabizeji pfedstavu,
Ze tito ochrdnci se vznd3eji a ddvaji vnuknout své posldni skoro jako cherubini,
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»straZci svétla a hvézd“. Vyzafuiji rizné svétlo podle toho, jak intenzivni je vibraéni
propojeni s lidmi, ktef{ je byli schopni vnimat. Mezi pldtna v dosahu podobnych
scénafl patfi Zavedeni slovanské liturgie na Velké Moravé: na nehlu¢né obloze
jakoby visi monumentaln{ zjevy bezkfidlych postav biskupd a knéZi, jejichZ fron-
talni postaveni navozuje vstficnost — lze se k nim proto obracet o ochranu. Tyto
postavy, vznasejici se ve stavu kontemplace, svymi odévy evokujici ddvné Slovany;
vyjevuiji se totiZz jako mdgové, napomdhajici potomkim pfi integraci materidlniho
a duchovniho odkazu. Mané vytane prorockd poezie, jejimZ autorem je William
Blake (,,...stiny muZi v tlupdch vétrem se vzndseji a déli evropské nebe).?” Tyto
vzneSené, archaické postavy se jevi jako nedotknutelny produkt kultu; sem vstupu-
je i symbolika kruhu — vesmiru, jak jej tfimd postava v popfedi malby. Ve scéndfi
Slavnosti Svantovitovy na Rujdné (1912) md vyraznou ulohu rytmus, jakdsi cesta
hudebnich ténin, uddvanych vibracemi duchovnich impulzd. Infrastruktura, struk-
tura a superstruktura viz{ se tu rozevird ve vzpominkdch na dédvnd pfikofi, pady,
ale i postupnd ¢i nédhld hrdinnd vzepjeti. V této mife poetického nastaveni jako
v pohddkdch vystupuji moudf{ kmeti, udatni rekové, krdsné Zeny, hrdinky i trpitel-
ky. Mucha tu zdroven kombinoval prvky naturalistické malby, svou genezi jdouci
aZ k naturalistické sloZce obrazi Détailleho a De Neuvillea. Tak se stfidaji obrazy
v ndladé bud poetické, pochmurné, defétististické, na druhé strané aZ explozivni.

Tento Muchiv manifest k déjindm Slovani ve svébytné zbdsnéné formé pfiel
pozdé. Navic provedeni dila se neoekdvédni protdhlo, pfitom stérnouci Mucha
musel setrvat na realizaci projektu, aby se nezhatil pivodni zdmér. A tak svétové
neprogresivnéjsi autor z konce devadesdtych let 19. stoleti se v novém véku z vlast-
nfho rozhodnuti stdvé jakymi Ikarem.

Mucha pak umird ve stejném roce jako jeho vrstevnik a pfedstavitel akade-
mické malby, Hugo Charlemont, pochdzejici z moravské rodiny. I pro néj bylo jiz
v prostfedi nové malby nedychatelno...

Alfons Mucha ve své vlasti uz svym dilem za svého Zivota neuspél, navic
v dne$ni dobé v Cechéch tvorba jeho posledniho obdobi, bezméla proskribované
Slovanska epopej, je ventilem v§emozZnych, jen ne vlasteneckych emoci.?"

Je zfejmo, Ze Muchou vyuZity motiv ,vznd3eni“ byl spjat s minulou érou, kdy
mél svou schopnost obluzovat, evokovat sny a snéni. V dobé rozvinutych obrazo-
vych technologii se stal instrumentem, jenZ nestacil udrZet pozornost, ideu — i
na nezaujaté zhodnoceni neni doba zrald?

Pozndmky:

1) Jean Baptiste Edouard Detaille (5. 10. 1848-23. 12. 1912), Zdk Jeana-Louise-
Ernsta Meissoniera. V dobé pruského vpddu do Francie (1870-1871), kdyZ doSlo
k primému ohroZeni ParizZe — vstoupil jako dobrovolnik do armddy
(8. pést batalion). Vzhledem ke svému zaméreni se zaclal specializovat
na vojenské ndméty, stal se oficielnim ,bataillistou”. Zpracoval také knihu
L’Armée Frangaise, s bohatym obrazovym apardtem. Tématem se zabyvdme
v dvoudilné publikaci Kfidla Sldvy. Hynais a ¢e$ti PafiZané, [ — II. Rudolfinum, Praha
2001, 1=1L

2) Olej na pldtné, 300x400cm. Malba byla vystavena na Salon de la Societé des
artists francais a od roku 1889 v Musée du Luxembourg, pak v Musée de
I’Armée. Od roku 1986 je soucdsti expozice v pafiZském Musée Orsay, inv. ¢.
RF 524. Viz téZ CoMpIN, Isabelle — LacaMBRE, Genevieve: Catalogue Sommaire.
illustré des peintures. Paris 1990. — K tématu viz déle zejména: RITZENTHALER,
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Cecile — RHEIMS, Maurice: L école des Beaux-Arts du XIXe siecle. Les Pompiers.
Paris 1987, s. 130-133, obr. s. 131. — HuMBERT, Jean: Edouard Detaille: l‘héroisme
d‘un siécle, PafiZ, Copernic, 1979. — MassoN, Frédéric: Edouard Detaille and his
work, PatiZ, Boussod, Valadon a spol., 1891. — DupLessis, Georges: M. Edouard
Detaille, Patiz, ]. Claye, 1874.

Obraz Sen byl vytvofen v obdobi pldnd tzv. boulangerovské odplaty, kdy tzv.
général Revanche, Georges Boulanger (1837-1891), pldnoval vojenskou odvetu
vic¢i Némecku. Jeho pldny posléze ztroskotaly a generdl se svou politickou
angazZovanosti nakonec spdchal sebevrazdu.

Pfipomenime tfeba napf. varianty obrazt Sen divky pfed vychodem slunce

od ruského malife Karla Brjullova (1799-1852).

RITZENTHALER — RHEIMS 1987, obr. s. 133 (citovdno v pozn. 2).

Viz Le triomphe des mairies: grands décors républicains a Paris 1870-1914.
Katalog vystavy v Musée du Petit Palais. Paris 1987. Zde jsou prezentovdny
malby angaZovanych francouzskych akademik, dekorujicich pafiZské radnice.
Motiv ,vznéd$eni“ je transformovdn v tradicich klasické malby, tedy ve smyslu
personifikaci. Motiv vyuzil i §vycarsky malif Léo-Paul Robert (1851-1923) v
muzeu v Neuchatelu.

Uniformy také horlivé sbiral, podstatnou ¢dst této kolekce odkdzal Muzeu médy
a kostymi (Mode et du Costume), ¢dst vplynula do sbirek vojenského muzea
(Musée de I‘Armée) v PafiZi.Sdm Detaille sbiral vojenské uniformy a veskeré
artefakty s vojenstvim souvisejici. Ostatné tuto svou obrovskou sbirku nakonec
odkdzal do Musée de | 'Armée v PariZi, pro nézZ byla uzndvanym obohacenim.
Obraz odtud koupila chot Napoleona, Josefina de Beauharnais, pro zdmek
Malmaison. Viz Gérard-Georges LEMAIRE: Le Salon de Diderot — a Apollinaire. Paris
1986, obr. s. 101. Tam dalsf literatura.

Ostatné vydal i knihu L'Armée Frangaise, s vlastnimi ilustracemi. Proto si jej v roce
1884 pozval car do Krasného Sela, kde probfhaly vojenské manévry, o jejichz
zobrazeni byl Detaille poZdddn.

V ateliéru Ernsta Meissoniera (1815-1891) vedla cesta do historie — aZ ke dvoru
Ludvika XIV., jehoZ veskeré kroky vitézného vojeviidce dokumentaristicky
fabuloval osvéd¢eny Adam Frans van der Meulen, pfed nim Pieter Snyders atd.
V jeho ateliéru se po roce 1873 $kolil také Muchtv krajan star$i generace, Hugo
Charlemont (1850-1939). Viz ddle RITZENTHALER — RHEIMS 1987, obr. s. 247.

10) V roce 1884 namaloval obraz ObleZeni PafiZe v roce 1870, kde na obloze se

11)

vzndsi Smrt s némeckou pfilbou na holé lebce.(Ve sbirkdch v Musée d‘Orsay).
Viz Ch. Formentin, Meissonier, sa vie-son ceuvre. Pafiz, 1901.

Posléze ve svém ateliéru v Mnichové roku 1973 dokon¢il malby z Turkistdnu,
které posléze koupil pro svou moskevskou galerii Tretjakov. Dva roky pfed
koncem ,dlouhého stoleti“ ptisla jeho putovni vystava také do Prahy. Hlavnim
tématem byly tentokrdt napoleonské vdlky, kdy Rusové porazili neporazitelného
vidce Francouzl, Napoleona. Byla to protivdha nékdejSich apologii Napoleona
pfi jeho invazi Evropou od Meissoniera, ktery zemfel v roce 1891. — V prazském
Rudolfinu byla uspofdddna uz v roce 1886 jeho vystava, k niZ Karel B. Méddl vlastnim
ndkladem vydal [lustrovany seznam vystavy dél Vasila V. Vere3¢agina pofddané
Umeéleckou besedou a Spole¢nosti vlasteneckych pfdtel uméni.

12) Jean-Paul Laurens 1838-1921, peintre d‘Histoire. Katalog vystavy. Musée

d‘Orsay. Paris 1997. Tam dal3f literatura.

13) Evariste Vital Luminais (13. f{jna 1822 Nantes—1896) stejné jako De Neuville

pochdzel z prdvnické rodiny. UZ jako vdovec se oZenil s Helenou Sahuguetovou,
kterd byla od roku od roku 1870 vdle¢nou vdovou po Claude Durandovi de
Neuville. Viz bliZe: Evariste Vital Luminais, Peintre des Gaules. Katalog vystavy:
Musées des Beaux-Arts de Carcassonne — Musée de 1'Ardenne a Charleville-
Mézieres. Carcassonne 2003. Viz ddle MZykova 2001, II. s. 436—-439 (citovédno
v pozn. 1).

14) Mzykova 2001, I1., 1. c., obr. s. 438.
15) Alphonse-Marie-Adolphe De Neuville (1835-1885). A¢ pochdzel z bohaté pravnické

16)

rodiny, rozhodl se pro vojenskou drahu. Vstoupil na ndmofn{ akademii v bretafiském
Lorietu, pak jej otec donutil pfestoupit na prdva. Viz téZ Philippe, Gérard: Alphonse
de Neuville: | ‘epopej de la défaite. Paris 1979.

Studoval u Picota a Delacroixe.
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OD FRANCOUZSKE AKADEMICKE MALBY K MOTIVU ,VZNASENI“ vV TVORBE ALFONSE MUCHY

17) Ilustroval také uZ ve své dobé kultovni romdn Alfréda Assollanta Hrdinny kapitin
Korkordn, coZ dokdzalo nadchnout nejen chlapeckou dusdi a vedlo k nasazen{ nejen
fantazie.

18) Ostatné také Marold byl jako De Neuville nemanZelskym synem majora
rakouské armddy; navzdory dosavadnim pfevaZujicim motivim ze spole¢enského
Zivota, dovedl se proto vcitit i do vojenské tématiky.

19) Julius ZEYER: Ddm u kamenné hvézdy*“, Kvéty 1894.

20) William BLAKE (1757-1827). Viz Ackroyp, P.: Blake, Praha 2000; Ackroyp, P.:
Albion. Kofeny anglické imaginace, Praha 2004.

21) Dle slov prezidentova tajemnika pana Ladislava Jakla z 30. ¢ervence 2010 ,ky¢
tisicileti“ (uvedeno téZ na internetu, viz blog.iDNES.cz).

ZUSAMMENFASSUNG:

Marie MZykova: Von der franzosischen akademischen Malerei zum Motiv des
,Schwebens“ im Schaffen von Alfons Mucha

Die Autorin beschadftigt sich mit der Form des ,,Schwebens“ — mit einem Prinzip, das in
der europdischen Malerei des 19. Jahrhunderts im Zusammenhang mit den Mythen und
Personifizierungen, mit der Adoration der Heiligen und Martyrer angewandt wurde. Sie
nennt einige Kiinstler und ihre Werke, beginnend mit Edouard Detaille, der 1888 im
Salon in Paris das Bild ,Der Traum“ ausstellte, mit dem er unter anderem versuchte,
einen Weg fiir die Uberwindung des erst kiirzlich in die Welt getretenen Konkurrenten
der Malerei — der Photographie — aufzuzeigen. Mucha hat das Prinzip von Detaille fiir
patriotisch-propagandistische Zwecke in sein ,Slawenepos“ transformiert, allerdings viel
spdter und schon zu einem ungiinstigen Zeitpunkt. Das von ihm verwendete Motiv des

,Schwebens“ war mit der vergangenen Ara verbunden, in der Zeit der entwickelten Bil-
dtechnologien wurde es zu einem Instrument, das schon nicht mehr die Aufmerksamkeit
und die Idee aufrechterhalten konnte.

Doc. PhDr. Marie MzZykovd, CSc., docentka na Univerzité Karlové, védecka pracovnice
Ndrodniho pamdtkového ustavu v Praze. Zabyvd se Zivotem slechty, francouzskym umé-
nim a evropskym uménim 19. stoleti.



Katerina Svobodovad

Cyklus 3esti Blahoslavenstvi z evangelia sv. MatouSe je obdivuhodné pfitaZlivym
dilem, a to bez rozdflu ndboZenského ¢ kulturniho zakotveni pozorovatele. Z&dn4
vyznamnéj$i muchovskd vystava se bez néj neobejde, nebo nechce obejit. Zejména
v Japonsku a Spojenych stdtech americkych, kde v poslednich dvou desetiletich
probéhlo nékolik dlouhodobych sérii vystav, cyklus nesmél chybét i za tu cenu, Ze
z dvodl ochrany citlivého materidlu se jednotlivé malby musely vystavovat stfidavé
a tedy vlastné nikde nevidéli cyklus tplny (alesponi to vypaijcitelé slibovali).! Negativn{
G¢inky pusobeni svétla na préce na papife jsou zndmy a pfi vystavovén{ je nutné
dbdt na urcité zdsady ochrany, shrnuté v norméch ICOM a ICCROM. Nejde jen
o pfiméfenou teplotu a vlhkost, vylou¢eni UV zdfeni a sniZen{ intenzity osvétleni
na 50 Ix, ale také o Casové omezeni svételnych expozic. Podle odborné literatury? by
celkovd ddvka osvétleni expondtu v jednom roce neméla pfeséhnout 50 000 Ix.h, tj.
1000 hodin pfi maximdlni intenzité osvétleni 50 1x. Ndsledovat by pak mélo obdobi
uloZeni mimo svétlo (napf. NG Praha pracuje s intervalem expozice — 3 mésice dle
normy ICOM, depozitdf aZ 3 roky). Je tfeba mit sou¢asné na paméti, Ze papir pfi
uloZenf ,neregeneruje“ a Ze vSechny — minulé, sou¢asné i budouci — svételné expozice
se scitaji. Proto tedy v pfipadé Blahoslavenstvi po ,obdobi hojnosti“ ted' nutné musi
pravé z uvedenych konzervétorskych divodd nastat ,obdobi plstu“, a tak posledni
piileZitost{ potédit se origindly Blahoslavenstvi byla brnénskd Muchova vystava
v Moravské galerii na pfelomu let 2009 a 2010.*

Co je pfi¢inou onoho kouzla, jimz kva$e Blahoslavenstvi ptsobi ... Cyklus vznikl
v dobé, kdy Alfons Mucha uZ byl slavny a Gspé$ny, vlastné na vrcholu tviréich sil,
a proZival velmi $tastné obdobi svého Zivota. V 1été roku 1906, v jakémsi mezidobf
mezi dvéma americkymi pobyty, se po tfileté zndmosti oZenil s Marii Chytilovou. Me-
dové tydny stravili novomanzelé na Chodsku — v Peci po Cerchovem, kde jim malif
Karel Spillar proptijcil svou chalupu. Rézovity kraj a jeho obyvatelé Muchu zaujali -
podle dobového tisku pfivezl z Chodska na sto kreseb. Byly mezi nimi i skici a figurdln{
studie k Blahoslavenstvim a samozfejmé také definitivn{ kvase, do jisté miry spole¢né
dilo novomanZell: floredlni pasparty, védomé navazujici na Muchovy ornamentdln{
motivy, nakreslila mladd panf a se souhlasem autora se staly neodmyslitelnou soucésti
dila. Soucdstf vytvarné ptisobivou a rafinovanou, ale sou¢asné vzhledem k vystfihova-
nym a prostfihovanym okrajim kolem vyfezu velmi kfehkou a ohroZenou. Samy jed-
notlivé kresby, resp. malby v sobé spojuji prvky dekorativismu a stylizace s realistickym
aZ naturalistickym pohledem na syrovou skute¢nost, na konkrétniho ¢lovéka a jeho
osud. Pravé tento kontrast diametrdlné odlinych pfistupl vyvoldvé napéti a pfitahuje
pozornost divaka.

Blahoslavenstvi — beatitudo (lat.) nebo makarismus (z feckého makarios) je druh
blahopfejného, oslavného zvoldni, které charakterizuje néjaky jev ¢i osobu. Objevuje
se uZ v antické fecké literatute od 5. stoleti pf. n. l. a pfes helénistickou a Zidovskou
tradici pfechdzi jako literdrni forma do biblickych textl Starého a Nového zdkona.



MUCHOVA BLAHOSLAVENSTVi — STALE OBDIVOVANE POSELSTVI

OBR. 1 ALFONS MUCHA, BLAHOSLAVEN{ CHUD{ DUCHEM, 1906
TUZKA, PERO, TUS, AKVAREL, KVAS, PAPIR, 43,3x30,3CM, SIGN. VLEVO DOLE: MUCHA/1906; MG INV. C. B 1113
(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE)
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OBR. 2 ALFONS MUCHA, BLAHOSLAVEN{ LKAJICI, 1906
TUZKA, PERO, TUS, AKVAREL, KVAS, PAPIR, 43,6x30,5CM, SIGN. VLEVO DOLE: MUCHA 1906; MG INV. C. B 1114

(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE)



MUCHOVA BLAHOSLAVENSTVI — STALE OBDIVOVANE POSELSTVI

OBR. 3 ALFONS MUCHA, BLAHOSLAVEN{ POKOJN{, 1906
TUZKA, PERO, TUS, AKVAREL, KVAS, PAPIR, 43,5x30,4 CM, SIGN. VLEVO DOLE: MUCHA/1906; MG INV. C. B 1118
(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE)




MUCHOVA BLAHOSLAVENSTVI — STALE OBDIVOVANE POSELSTV(

V evangeliu sv. MatouSe je text osmi
blahoslavenstvi obsaZen v tzv. kdzdni
na hofe, kde se popisuje, jak JeZi§ kdzal
zéstuptim o nebeském krdlovstvi a o tom,
komu je uréeno. Jde o velmi vyznamnou
paséZ shrnujici zékladni zdsady, na nichz
stoji kiestanskd etika. Z ikonografického
hlediska jsou ve vytvarném uméni zndmy
dva typy zobrazeni: bud' scéna s Kristem
hovoficim k ucednikim, pfipadné dal$im
lidem (uZ na rané kiestanskych sarkofd-
zich), nebo — vzécnéji — jednotlivd blaho-
slavenstvi v podobé alegorické, nej¢astéji
Zenské figury (napf. sochy MatydsSe Ber-
narda Brauna v Kuksu). Hluboce véfici
Mucha volil moZnost ztvérnit kfestanské

OBR. 4 ALFONS MUCHA, STUDIE ctnosti v jednotlivych vyjevech a dal jim

KCBLAHfsk?VEP‘SYMYMIL?SRDNYM’ hlubsi rozmér spojenim duchovn{ roviny

1906, CERNA KRIDA, SEDY PAPIR, 50x39,4CM, : 8 ol G s

SIGN. VPRAVO DOLE: MUCHA: S 'problgmatlkou Zivotnich ptibéhu vidé
MG INV. C. B 1126 nych o¢ima sou¢asného ¢lovéka.

(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE) Z osmi blahoslavenstvi obsaZenych

v Matoudové evangeliu si Mucha vybral est:

Blahoslaveni chudi na duchu / duchem, nebot jejich je kralovstvi nebeské.
Husopaska s vrbovym proutkem lehce pfipominajicim palmovou ratolest a proti ni
harmonikéf, mlady muZ s prdzdnym pohledem, jizvou ve tvdfi, obraz bidy télesné
i dudevni. Charakteristickym motivem jsou harmonikdfovy ruce — uzlovaté, tvrdé,
ztuhlé. Vlastné jedinym Zivym prvkem jsou zde kejhajici husy, zachycené v plném
pohybu a typickych pozicich. Krdsnym detailem je realisticky a velmi spontdnné
nakreslend vegetace v popfedi. Zde se plné projevil Muchiv neomylny cit pro redlné
zpodobeni, které bylo nezbytnym zékladem v3ech jeho dekorativnich stylizaci
(obr. 1). Dal3f jsou

Blahoslaveni placici/lkajici, nebot oni budou potéseni.

Smutnd scéna louceni s mrtvym Zivitelem rodiny, v niZ Zena s ditétem na kliné vysilené
usnula u umrtniho loZe pokrytého svatymi obrdzky, je realistickym vyjevem ze Zivota,
umisténym ve zcela konkrétnim prostfedi, v némZ miZeme rozeznat jednotlivé
souldsti zafizeni chudého interiéru. Schoulend postava mladé vdovy je ztélesnénim
beznadéje a obav z budoucnosti a autor ji vénoval zvla$tni pozornost i v kresebnych
studiich, kde ve velkém detailu fesil tvdf a poloZeni hlavy. VéZnost tématu v tomto
pfipadé podtrhl tlumenou barevnosti a minimdlnim pouZitim dekorativnich prvka
(obr. 2). Na opa¢ném emociondlnim pélu stoji

Blahoslaveni ti§i/pokorni, nebof oni dostanou zemi v dédictvi.

Poklidny vyjev mladé rodiny, v némzZ Zena sedici u kolovratu koji dité a muZ u stolu
za ni Cte pfi svétle petrolejky knihu, je dokonalym vyjddfenim idedlni pfedstavy
venkovského Zivota, plynouciho v prdci a bohabojném vztahu ke svétu, vdécné
a pokorné pfijimajictho strasti i drobné vSedni radosti. I k této kresbé Mucha studoval
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OBR. 5 ALFONS MUCHA, BLAHOSLAVEN{ MILOSRDNI, 1906
TUZKA, PERO, TUS, AKVAREL, KVAS, PAPIR, 43,5x30,3CM, SIGN. VPRAVO DOLE: MUCHA/1906.; MG INV. C. B 1115
(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE)
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Zenskou figuru velmi peclivé, v nékolika
variantdch a hledal nejlepsi ztélesnéni
své pfedstavy (obr. 3, 4).
Blahoslaveni milosrdni, nebof
oni dojdou milosrdenstvi.
Vyijev skutku milosrdenstvi, umistény
do tajuplné krajinné scenérie zahalené
mlZnym oparem, jimZ pronikaji drobnd
svétélka lidskych piibytki v pozadi,
je postaven na kontrastech svételnych
i formalnich. Eterickd postava divky
s pecnem chleba se jakoby rozpousti
ve svételné zdfi a s ni Kkontrastuje
realisticky popsana figura jednonohého
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Zebrdka sedictho v temnoté. Jen “V
jeho vyraznd tvéf, zahledénd kamsi R A N s
do 3tastnéjdi minulosti, je mimo OBR. 6 ALFONS MUCHA, STUDIE
realitu a nevnimd bliZici se pomoc. K BLAHOSLAVENYM POKOJNYM, 1906
Scénu charakterizuje silny symbolicky CERNA KRIDA, BAR. TUZKY, KVAS, NASEDLY

; oS e PAPIR, 59,4x46,2CM,
podtén, ktery vcelku vSedni piibéh SIGN. DOLE VPRAVO OD STREDU: MUCHA;
posouvd do vyrazné dramatické MG INV.C. B 1134
polohy. Figurdlni skici k této kompozici (FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE)

naopak pfesné zaznamendvaji vidénou
skute¢nost a preciznost detailu divéi
hlavy pfipomene o0 50 let star${ Mdnesovy studie dév¢at z Hané (obr. 5, 6, 7).

Blahoslaveni ¢istého srdce, nebot oni uvidi Boha.

Dvé divky sedici pod rozkvetlym kefem jsou z celého cyklu nejbliZe Muchovym
pafiZskym pracem. A to jak stylizaci postav, tak delikdtni barevnosti i vyuZitim motivu
kvetoucich rostlin. Jak ukazuji studie div&ich tvdf{ k této kresbé, divka s ptalim
hnizdem v rukou ptvodné neméla byt slepd. Divodem zmény snad byla snaha
zdiraznit my3lenku, Ze nevinnost mtzZe spatfit boha, i kdyZ ji je dar zraku odepfen.
Kompozice se vyznaluje intenzivnim lyrickym vyznénim a z celého cyklu je divacky
nejatraktivnéjsi (obr. 8, 9).

Blahoslaveni, kdo jsou pronasledovéni pro spravedlnost / kdo protivenstvi

trpi, nebot jejich je kralovstvi nebeské.
Kresba plisobf spiSe jako ilustrace historické povidky ¢i romdnu, popisujici vyjev z bliZe
nespecifikovaného selského boje. Postava sedldka, po husitském zplsobu ozbrojeného
upravenou kosou, polosedi, pololeZi ve snéhu a bezvlddné se opird o kamenny stupef
BoZich muk. V pozadi se v mlZné tmé rysuje bitevni pole s mrtvymi tély. Z muZovy
tvate Cidi zoufalstvi a beznadéj, dojem opusténosti a chladu v pusté krajiné umocruje
tlumend barevnost. Je to emotivné velmi ptisobivd kompozice (obr. 10).

Mucha tedy vynechal ¢tvrté (Blahoslaveni, kdo laénf a Ziznf po spravedlnosti, ne-
bot oni budou nasyceni) a sedmé blahoslavenstvi (Blahoslaveni tvirci pokoje, nebot
oni budou nazvéni BoZimi syny), o divodech 1ze vSak pouze spekulovat. Po svém na-
vratu do New Yorku na podzim 1906 pak k cyklu vytvofil jesté titulni list a frontispis
s dfvkou v kruhovém medailonu, vyplnéném motivky z lidovych vysivek. Do vlasi ji
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zakomponoval kvéty a borovicové vétvic-
ky, které pouZila jeho pani pro jednotlivé RS
dekorativni pasparty. Blahoslavenstvi pak
vysla v pfiloze prosincového ¢isla ¢asopi-
su Everybody’s Magazine. Pomérné zdhy
po svém vzniku se cyklus dostal do sbirek
tehde;jsi obrazdrny Moravského zemského
muzea, soucdsti dnedni Moravské galerie
v Brné. UZ v tUnoru 1912 ho moravsky
zemsky sném zakoupil pro jeji sbirky spo-
lu s jiz zminénym frontispisem a titulnim
listem a dvacitkou vynikajicich figurdlnich
studif. C4stka, kterou na nékup vynaloZil,

nebyla zanedbatelna: ¢inila 5.000 korun,
tedy 2.500 zlatych. OBR. 7 ALFONS MUCHA, STUDIE
K BLAHOSLAVENYM MILOSRDNYM, 1906
CERNA KRIDA, PAPIR, 61x46,4CM,

Poznamky: SIGN. VPRAVO DOLE: MUCHA;
1) Napf. posledni japonskd zdpijcka se MG INV. C. B 1127
odehrdla na esti mistech, jednotlivé (FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE)

vystavy probfhaly od 1. 9. 2006 do 9.
12. 2007 a délka jejich trvdn{ ¢inila
v priméru 4 tydny.

2) Durovié, Michal a kol.: Restaurovdni a konzervovdni archivdlii a knih, Praha 2002,
s. 150.

3) Alfons Mucha — Cesky mistr Belle Epoque, Moravsk4 galerie v Brné
(Uméleckoprimyslové muzeum), 16. 10. 2009-24. 1. 2010. Brnénské vystavé
pfedchdzela premiéra v budape$tském Ndrodnim muzeu, kde vSak Blahoslavenstv{
prezentovdna nebyla.

Literatura — vybér:

Durovi¢, Michal a kol.: Restaurovini a konzervovéni archivélif a knih, Praha 2002,
517 s. ISBN 80-7185-383-6.

Rovr, Jan, Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, 342 s. ISBN 80-246-0963-0.

SYLVESTROVA, Marta — STEMBERA, Petr: Alfons Mucha. Cesky mistr Belle Epoque, katalog
vystavy, MG Brno, Szépmiivészeti mizeum Budapest, 2009, 240 s. ISBN 978-80-
7027-196-4. Zde na s. 237-238 vybér nejdileZitéjsi literatury.

ZUSAMMENFASSUNG:

Katefina Svobodova: Muchas ,Lobpreisung“ - eine immer noch bewunderte
Botschaft

Der Zyklus der sechs ,Lobpreisungen® ist ein bewundernswert anziehendes Werk, das auf
keiner bedeutenderen Mucha-Ausstellung fehlen darf, auch fiir den Preis der erforderlichen
Einschrinkungen infolge des Schutzes der Arbeiten auf Papier vor den negativen Lichteinwir-
kungen. Die Lobpreisung, eine Art des Lobrufes, stammt aus der antiken Literatur. In den
Bibeltexten bildet sie die Zusammenfassung der Grundprinzipien der christlichen Ethik. Mu-
cha wihlte aus den acht im Matthdus-Evangelium enthaltenen Lobpreisungen sechs aus und
gestaltete die christlichen Tugenden in einzelnen Szenen, die die geistige Ebene mit der Pro-
blematik der Begebenheiten, gesehen mit den Augen des gegenwartigen Menschen, verbin-
den. Der Zyklus entstand in einer sehr gliicklichen Zeit im Leben des Autors in Chodsko, wo
das junge Ehepaar Mucha seine Flitterwochen verbrachte, und er ist im gewissen Mafe ein
gemeinsames Werk: die florealen Passepartouts, die bewusst an Muchas Ornament-Motive
anbinden, zeichnete die junge Frau. Die einzelnen Zeichnungen bzw. Malereien verkniipfen
in sich die Elemente des Dekorativismus mit der fast naturalistischen Betrachtung der rohen
Wirklichkeit, des konkreten Menschen und seines Schicksals. Dieser Kontrast erzeugt Span-
nung und fesselt die Aufmerksamkeit des Betrachters.
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OBR. 8 ALFONS MUCHA, BLAHOSLAVEN{ CISTEHO SRDCE, 1906
TUZKA, PERO, TUS, AKVAREL, KVAS, PAPIR, 43,5x30,3CM, SIGN. VLEVO DOLE: MUCHA / 1906; MG INV. C. B 1116
(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE)
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OBR. 9 ALFONS MUCHA, STUDIE K BLAHOSLAVENYM CISTEHO SRDCE, 1906
MODRA TUZKA, BELOBA, MODRY PAPIR, 59,6x44,5CM,
SIGN. VPRAVO V DOLNI CTVRTINE FORMATU: MUCHA; MG INV. C. B 1131
(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE)
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OBR. 10 ALFONS MUCHA, BLAHOSLAVEN{, KTER PROTIVENSTV{ TRP{, 1906 :
TUZKA, PERO, TUS, AKVAREL, KVAS, PAP{R, 43,4x30CM, l

SIGN. VLEVO DOLE: MUCHA / 906; MG INV. C. B 1117 1

(FOTO ARCHIV MORAVSKE GALERIE V BRNE) |




ALFONS MUCHA

— SEN O SPERKU

Alena KfiZzovd

Spojeni Alfons Mucha a 3perk se jevi jako naprosto bandlni. Kromé plakdtd a pané
je Sperk tim nejzndméj3im artefaktem, stal se u nds v poslednich Ctyfech desetiletich
téméf synonymem pro Muchu a secesi. Je viak na misté si pfipomenout, Ze doba, kdy
se navrhovani $perkl skute¢né vénoval, ¢itd jen nékolik mdlo let na pfelomu 19. a 20.
stoletf a také pocet zndmych dochovanych 3perki Ize napoditat na prstech obou rukou.
Muchiv zdjem o pfedméty uZitého uméni, a mezi nimi o $perky, zpracoval velmi
podrobné Marc Bascou v prvni ¢eské souhrnné publikaci vydané v roce 1980 Nérodn{
galerif v Praze," dikladnéji je$té ve francouzském vyddni z téhoZ roku.? VytéZil
dobovou literaturu, Casopisecké ¢lanky komentujici Muchovy nédvrhy a realizace,
prezentace Sperkd na svétovych vystavdch a pfedevsim spoluprdci s Georgesem
Fouquetem v¢etné vybudovéni jeho obchodu. Ve svém pfispévku se viak neponofil
do hlubsf analyzy Muchova dila. A¢koli hmotnych doklad, navic roztrousenych z vétsi
&asti v soukromych sbirkdch v Evropé i Americe, je pfili§ mélo na to, abychom mohli
tuto ¢dst Muchovy tvorby hodnotit, prostfednictvim jeho malifskych a grafickych dél
i kresebnych ndvrhi si lze vytvofit pfedstavu o jeho konceptu ozdoby jako nedilné
soucdsti odévu i celkové stylizace lidského, pfesnéji Zenského téla.

Je3té v posledni ¢tvrtiné 19. stoleti bylo moZno jednotlivé 3perky nebo soupravy
v historizujicich slozich libovolné pouZivat, rizné vzdjemné kombinovat, aniZ by byly
sladény s charakterem odévu, spide slouZily k osobnimu poté3en{ a k reprezentaci. Je-
den ze zékladnich secesnich principd, a to vytvofeni jednotného umeéleckého dila zv.
Gesamtkunstwerk, se neprojevoval jen v prolnuti architektury a interiéru véetné mobi-
lidte, ale také v komponovani zvla$té ddmského odévu, dpravy vlast, Sperku a dal$ich
doplikd. Toto pojeti konvenovalo i Alfonsu Muchovi, i kdyZ ve svém snaZeni nebyl po-
chopitelné osamocen. Velkym pfikladem v prosazovén{ nového stylu se stal pfedeviim
René Lalique (1860-1945) a Eugéne Grasset (1845-1917), ktery spolupracoval s Henri
Veverem (1853-1942). Spole¢né s mnoha dal$imi klenotniky a zlatniky vytvofili typic-
kou podobu secesniho 3perku, v némz se kromé kvétin a hmyzu stala hlavnim motivem
Zenska tvdf nebo celd postava.

Naprosto zdsadnim impulsem pro navrhovan{ Sperkt se Alfonsi Muchovi stala pfi-
leZitost podilet se na divadelnich plakdtech a ¢dste¢né kostymech, kde mohl 3iroce
rozvinout své napady. Sperky v rozmanitych podobach se viak objevovaly v priibéhu
devadesétych let na div¢ich postavdch v barevnych litografiich, zvld3té na pané symbo-
lizujicich ro¢ni obdobi, drahé kameny a kvétiny. Alfons Mucha se na rozdil od svych
souputnikd nesnazil vytvofit pouze soudoby secesn{ Sperk, ale zabyval se také jeho
podobou v minulosti. Podobné jako pro Slovanskou epopej musel mit nastudovany
historické redlie, také v zobrazeni Sperku je zndt jeho poudenost ve vyvoji a typologii
Sperku, kterou ¢erpal minimdlné zprostfedkované z oblibenych dobovych kostymnich
alb. Na pané Ovoce mé divka navle€en na paZi kovovy kruh s volutami, jaky je spojo-
van s keltskou kulturou, postava Hamleta mé kolem pasu a bokl dva fetézy se zavése-
nou dykou odpovidajici pozdnimu stfedovéku, Lorenzaccio je ozdoben renesanénim



ALFONS MUCHA — SEN O SPERKU

VLEVO NARAMEK S PRSTENEM S MOTIVEM HADA, 1899,
ZLATO, EMAIL, OPALY, RUBINY, DIAMANTY, V 21CM
VPRAVO SVATEBNI NAHRDELN{K PRO MARII CHYTILOVOU - MUCHOVOU, 1906,
ZLATO, DRAHE KAMENY, 25x20CM

pektordlem s portrétnim reliéfem a ¢ldnkovanym pésem s dykou ve zdobené pochveé.

Nejvice vSak Muchovu naturelu konvenovaly ndméty s orientdlni tematikou,
kde mohl rozvinout svou nespoutanou fantazii. Dekorativni tisk Salambé zachycuje
z efektniho podhledu so$nou Zenskou postavu s elenkou z pavich per a se zavésenymi
dlouhymi fetizky, s nékolikafadym néhrdelnikem kryjicim hrud na zptsob egyptskych
fajdnsovych ndkrénikl a s kovovou konstrukci podpirajici odhalend fadra, z niZ kaska-
dovité splyvaji fetizky s drahymi kameny. Jednou z Casto frekventovanych ozdob byly
pasy spusténé na boky, které Cerpaly z byzantské, pozdné stfedovéké a renesancni
mddy a zédroven korespondovaly se secesni siluetou. Jejich umisténi md silné eroticky
ndboj a zdroven nese symboliku plodnosti srozumitelnou v mnoha ¢asové i mistné
vzddlenych kulturdch. Alfons Mucha zobrazil pdsy na orientdlni tane¢nici Salomé,
na biblické postavé Samaritdnky, na éterickych figurdch Karafidtu a Poldrky.

Dal3i ¢dst Zenské postavy, na kterou kladl Alfons Mucha duraz, byla hlava nejen
s vystiZnym vyrazem tvafe, ale také s kompozici vlast a ozdob, které se jimi proplétaly.
Opét mohl uplatnit své poznatky z byzantské mddy s orientdlnimi vlivy a na jejich za-
kladé plné rozvinout vlastni kreativitu. Diadémy, jako napf. na plastice Pfiroda, ruzné
Celenky na litografiich Zvérokruh a Byzantskd hlava Bruneta, byly v daldich grafikdch,
jako napf. na Byzantské hlavé Blondyné nebo na pand Petrkli¢ ¢i Pero dopliiovany
vyraznymi a rozmérnymi teréi v misté usi, které zuslechtovaly a ozvlasthovaly div¢i
profil. Podobné ndvrhy se ziejmé dockaly realizace a byly vystaveny na svétové vystavé
v PafiZi v roce 1900 jako ukdzky ,uZiti $perku v Zenském odivdni“.®’ V soudobém
tisku vsak byly kritizovdny jako styl ,pfipominajici vice divadelni kostymy a korské
postroje neZ ozdoby uréené pro PafiZanky“. BohuZel se Zédné z tohoto typu ozdob ne-
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zachovaly, uvddi se napf. pokryvka hlavy, tvofend ,hfebinkem ozdobenym grandty, se
smaltovanymi kfidélky, z nichZ po obou strandch visel velky zlaty krouZek, obepinajici
ucho a ozdobeny pfivésky, pulmésicem a tyrkysovymi rozetami, které byly zakonéeny
chfesticim hroznem usazenych drahokama“.*

Byla to souhra ndhod, kterd pfivedla Alfonse Muchu k vice neZ pétileté spolupra-
ci s prestizni hereCkou Sarah Bernhardtovou, kterd byla diky své krdse, hereckému
i obchodnimu talentu obklopena vyznamnymi osobnostmi pafiZského intelektudlniho
milieu. Po prvnim dspéSném plakdtu na hru Gismonda ndsledovaly dal3i zakézky, osu-
dovou praci se stal plakat na Euripidovu tragédii Médea. Mucha zachytil hrdinku v dra-
matickém okamZiku po vrazdé vlastnich déti odénou do jednoduché hnédé splyvajici
fizy s akcentem na jeji hriizou vytfe$téné oci a krvavou dyku, predlokti levé ruky do-
plnil ovijejicim se hadem. Motiv hada byl ve starovéku oblibeny, v antické kultufe byl
had opfeden veskrze pozitivni symbolikou vé¢nosti, byval hy¢kanym strdZcem domu,
v Muchové podéni viak nabyl osudovou roli k dokreslen{ désivé atmosféry. Recké n4-
ramKy ze 3. stolet{ pfed Kristem, v nichZ nadel pfedlohu, byvaly vytvofeny ze dvou
hadich tél propletenych ocasy do Heraklova uzlu, v némz byl zasazen grandt. Nosily se
jako pdrové na horni ¢ésti paZe a slouZily jako amulet proti zlym sildm, zdroven ptispi-
valy k uzdraveni po zranéni, ¢erveny kdmen posiloval symboliku krve, Zivota a lasky.
Sarah Bernhardtovd byla touto divadelnf rekvizitou natolik okouzlena, Ze si ndramek
nechala zhotovit v klenotnické podobé.

Tuto uddlost popsal Mucha v jednom z dopisu rodiné: ,,... Na pas zavé3ovala leda-
cos, néco tam vZdycky zvonilo, chrastilo. Tyto zvonivé zdvésky dopliiovaly jeté zave-
sy na krku, kterych mivala sou¢asné celou splet, perly, kameny, fetézy vieho druhu,
a na viem jeté pfivésky a zdvésy velké umélecké hodnoty. A tyto $perky zéfily po celé
jejl postavé, na prsou, na krku, na ramenou a na prstech rukou. Méla velikou zalibu
v neobycejnych vécech viibec a tak i jeji Sperky a zvldst prsteny byly vZdycky jak veli-
kosti, tak tvarem velmi zvldstni na pohled. Po premiéfe Médey jsem ji musel nakreslit
ndramek s prstenem ve tvaru hada, ktery jsem ji naznadil na jeji ruce, kdyZ jsem kres-
lil plakdt. Délal ho tehdy Fouquet, cely ze zlata s hlavickou vysdzenou opédly, rubiny
a diamanty...“.”

Alfons Mucha byl vyzvan ke spoluprdci klenotnikem Georgesem Fouquetem zfej-
mé na pfelomu let 1898/1899 a prvni velkou spole¢nou kolekci pfedstavili na svétové
vystavé v PafiZi v roce 1900, dal3i v Liege 1905, kde Fouquet ziskal Velkou cenu, a pak
v Mildné 1906. Potvrzenim jejich ndzorového souznéni byl velkorysy projekt na novy
Fouquetv obchod v prestizni Rue Royale €. 6, ktery byl realizovdn v roce 1901. Mu-
chovou ambici bylo vytvofit strhujici exoticky prostor, ktery uvede kazdého zékaznika
v UZas a vyvold v ném potfebu odnést si alesponi odlesk tohoto dojmu s sebou. Klenot-
nictvi, které uchoval Fouquet v jeho ptivodni podobé aZ do roku 1923 (pak byl obchod
demontovén a uloZen do skladu, 1941 se jednotlivé ¢4sti dostaly do muzea Carnavalet,
v roce 1989 byla v muzeu dokonéena rekonstrukce), se setkalo s pozitivnim pfijetim:
»Ano, dila Art Nouveau potfebuji novy typ prostfedi, prostfedi, které jim dé vyniknout
a bude s nimi harmonizovat. VSichni si to myslime a v8ichni o tom mluvime. V3ichni
v3ak jen pfedlapujeme na misté, vSichni vy¢kdvdme. AZ ted, znenaddni, se nadel né-
kdo kurdzny, kdo toto v3e uéinil realitou. Otevfel v samém srdci PafiZe novy obchod.
Pozdvihl jej na stupen svého umeéni, vybavil jej podle zdkond své dude a udélal to tak
skvéle, Ze klenotnik a jeho 3perky se nyni nalézaji v prostfedi, které tak dokonale od-
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povid4 svému tcelu, Ze k ndm takfka nahlas promlouvd.“®

Jak zaznélo v dobovych komentdfich, od Sperki se oCekdvala exkluzivita, kterd
méla podtrhnout vyjime¢nost Zeny povy3enou na pfelomu stolet{ na femme fatale:
»1udim ji, vidim ji, pravim vdm. Je to bohyné bésnikova, jeZ nds nesmazatelné pozna-
mend, byt jsme se s ni pouze minuli. Nadra m4 opancéfovan4 zlatem a kovy, jejichZ
lesk soutéZi s ibélem jejiho téla. Jeji ramena a 3fji zdobi présvitné smalty, v nichZ se
boZsky misi uralit s argentitem a laucity. Na usich a spéncich hrubé smaltovati hddci
chrli proudy chalcedont a almandint. Na hlavé nese lehkou helmici z caracoly pfimo
pavouti tenkosti, pokrytou beryly, nad niZ se ty¢f volav¢i chochol z diamantového Ziv-
ce. Ndramky v tvaru hadd ji ovijeji nahé paZe, na bocich sotva zahalenych prisvitnymi
z4voji nese aksamitovou ¢abraku, na které uran kresli své rozmarné arabesky a topasy
a chalcedony splétaji hvézdné sitovi jako na Sedivém no¢nim letnim nebi. [ nohy zdob{
na kotnicich zlato, jemné nakrofend noZka je poseta chrysoprasy a oliviny.“”

Tento poZadavek Alfons Mucha zcela naplfioval, nebot sém s oblibou vyuZival
vlastnosti vzdcnych materidld: drahych kovi a kamend, translucidnich i opaknich
smalt, miniatur malovanych na slonovinovych destickdch. NejvystiZnéj$i hodnoceni
jeho praci vyslo v roce 1902 v Art et Décoration od Gustava Kahna: ,Mucha pfenesl
do $perku viechny své iZasné schopnosti takfka viziondfského dekoratéra... Spojil se
Sperkem miniatury na slonové kosti, jeZ zavésil jako hlavni sou¢ést néhrdelniku na prsa
Zeny. Piivések, modelovany ve formeé velkych, zlatych kvétd, soustfedil kolem hlavniho
motivu — div¢{ hlavy ze slonoviny, jejiZ modelace je doplnéna barvou tvéfi, rtt a oéi.
V jeho Spercich se znovu setkdvdme s onou jemnou a vyvaZenou polychromif, bohatou
na Zivé barvy, jakou nachdzime na plakdtech. Mucha je monumentdlni. Jeho 3perk
nemd nikdy onen vzhled hficky, ktery nalézdme u nékterych jeho ndsledovnikd, jsou
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to v malém pfekrdsnd uméleckd dila, pisobici dojmem mohutnosti a sily, jako chrdmo-
vd okna a reliéfy.“®

Ztejmé nikdy se nepodaf{ zjistit, kolik Sperkt vzniklo ze spoluprdce Muchy a Fou-
queta, protoZe zndmo je pouze nékolik kust. Pfedstavu napomdhaiji dokreslit fotografie
vitrin ze svétovych vystav, na nichZ jsou vice ¢i méné rozeznatelné a nékdy dokonce
identifikovatelné Sperky. Vétsina Muchovych Sperk méla podobu tzv. korsdZe, tj. roz-
mérné broZe urené na hrud' anebo néhrdelniku s ter¢em nebo protdhlymi zavésky
s miniaturami, jak je zndme ve stylizované podobé z grafickych praci, napf. Snéni,
RiZe, Hudba, Kosatec, Malifstvi, Ametyst. Z komentdfd k Fouquetovym prezentacim
na svétovych vystavach vsak vyplyvd, Ze typologickd Skdla musela byt mnohem 3irsi.
Uvédén je napf. ,velky hfeben Cerkeského tvaru s tyrkysovymi smaltovanymi kvéty“,”
»podivuhodny diadém, tvofeny hfebinkem spojenym fetizky a Sirokymi smaltovanymi
rozetami“ a ,broZ tvofend dvéma stretdvajicimi se volavkami“.!”’ Fouquetovy kolekce
se Sperky podle Muchovych ndvrhl vsak byly také kritizovdny pro pfiliSnou orientdlni
z4téZ a podobnost divadelnim kostymim. Toho se Fouquet zfejmé zalekl a po roce
1901 se zacal orientovat na jednodussi Sperky, ¢imZ dal3f spoluprdce s Muchou skonci-
la, i kdyZ jeho 3perky nabizel jeSté v dalsich letech.

V roce 1902 vyslo album Documents décoratifs,"’ v némZ je kromé titulniho lis-
tu jeSté nékolik kreseb 3perki na tabulich ¢. 49, 50 a 51, které potvrzuji sméfovani
k vétdi jednoduchosti a stfidmosti v rdmci secesnfho tvaroslovi. Kromé variant néhr-
delnfku na tabuli ¢. 49 nejsou Zddné dal$i ndvrhy prstend, broZi, ndramk, hiebend,
jehlic a ndudnic zndmy v realizované podobé. AvSak popularita Muchovych 3perku
vedla mnohé firmy k jejich napodobovdni. JiZ pfi pfipravé svétové vystavy v PafiZi
1900 to Mucha komentoval slovy: ,.... Mé umén{ bylo en vogue, proniklo do tovdren
a do dilen pod jménem styl Mucha a na vystavisti byly déle zabavovany rzné pfed-
méty ve snaze chrdnit pivodni vzory proti padéldni. Tim byli sice odskodnéni vyrobci,
ale na mij vrub, protoZe ja musel chodit do skladi a ovéfovat padélky. A byly jich
skute¢né spousty — v architektonickych vyplnich, ve stfibfe, v fezbéch, ve tkanindch
i ve Spercich...“.'? Po pafiZské vystavé se objevilo mnoho dalsich kopistd, napf. firma
Piel nabizela stfibrnou a médénou biZuterii s typickym motivem mladé Zeny, jiné fir-
my prodévaly medailonky ¢dste¢né nebo uplné napodobujici napf. cyklus Ro¢ni doby,
podle grafik se vyrdbély litinové reliéfy. Podnétem k dal3f viné kopirovéni bylo vydéni
pfedloh Documents décoratifs, podle nichZ se vyrdbély dekorativni pfedméty, bytové
textilie i tapety. Muchova touha po demokratizaci a zpfistupnén{ uméni tim mohla byt
Cdste¢né naplnéna, avsak rozmanité kopie rozmélfiovaly ptvodni ideu a devalvovaly
Muchovu originalitu.

Posledni Muchovy Sperky souviseji s jeho osobnim Zivotem. V roce 1904 se zasnou-
bil s Marif Chytilovou, kterou obdaroval prstenem v podobé rubinové hvézdy lemova-
né brilianty. Prsten nechal zhotovit prazskému zlatnikovi Janu Rechnerovi, bohuZel
v3ak nenf dochovdn. Ke svatbé o dva roky pozdéji zadal u téhoZ klenotnika néhrdelnik
s motivy tf{ holubic a trsy zdvéska ze zlata a drahych kament.

Jak jsme uvedli na po¢dtku, Muchova tvorba 3perkl nebyla pf{li§ rozséhld. Bylo to
pomérné kratké, i kdyZ velmi intenzivni Gdobi na pfelomu 19. a 20. stoleti v dobé jeho
francouzského pobytu. Podstatnd byla jisté spolupréce s Georgesem Fouquetem, ktery
patfil k prestiznim pafiZskym klenotnikiim. Disledkem jeho sldvy a brzkého Muchova
odchodu do Ameriky a pak do Cech vsak byla mnohdy Muchova anonymita, kterd
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pretrvévd v nékterych odbornych publikacich dodnes."™ A&koli nelze snahu o jednotné
pojeti $perku a odévu upfit jiZ René Laliquovi, pro Alfonse Muchu je tento koncept
zdkladnim principem, ktery se potvrzuje zvld3té v jeho grafickém dile. Skute¢nost, Ze
sam nebyl klenotnik a tudiZ necitil Zddnd omezeni plynouci z technologie, pfistupoval
ke 3perku jako jakémukoliv uméleckému dilu. Dalsim nezaménitelnym rysem jeho pra-
cf je zasazeni miniatur s typickym Zenskym motivem. Mnohdy je ndhrdelnik nedilnou
soucdst{ Satu, napfiklad kdyZ tvofi zakonleni vystfihu a raminka 3atu, jindy je ndramek
pfimo komponovan na télo. Tim Alfons Mucha pfede$el dal3{ vyvoj o pulstoleti, nebot
tyto ,progresivni“ promény Sperku fesilo aZ moderni 3perkafstvi po druhé svétové vél-
ce, spide aZ v Sedesdtych letech 20. stoleti.
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ZUSAMMENFASSUNG:

Alena KfiZzova: Alfons Mucha — der Traum vom Schmuckstiick

Neben Plakaten und Panneaux ist der Schmuck das bekannteste mit dem Schaffen von Alfons
Mucha verbundene Artefakt — auch wenn er nur wenige Jahre im Umbruch vom 19. zu 20.
Jahrhundert Entwiirfe gestaltete, und zwar besonders wéhrend der fiinf Jahre dauernden
Zusammenarbeit mit der Schauspielerin S. Bernhardt. Gemeinsam mit dem Juwelier Fou-
quet prasentierte er auf der Weltausstellung in Paris im Jahr 1900 die erste grofe gemeinsa-
me Kollektion. Den Hauptimpuls lieferte die Moglichkeit, sich an den Theaterplakaten und
teilweise Kostiimen zu beteiligen. Entgegen seinen Mitldufern wollte Mucha nicht nur ein
zeitgemaBes sezessionistisches Schmuckstiick gestalten, sondern er beschiftigte sich auch
mit seinem Aussehen in der Vergangenheit. Zu seinem Naturell passten am meisten orienta-
lische Themen, in denen er seiner Phantasie freien Lauf lassen konnte. Dabei erfiillte er die
Forderung an die Exklusivitdt, die von den Schmuckstiicken erwartet wurde, auch mit der
Verwendung von edlen Materialien.

Doc. PhDr. Alena Kfizovd, Ph.D. pusobi v Ustavu evropské etnologie Filosofické fakulty
Masarykovy univerzity v Brné.
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VLEVO ZAVES, 1900, ZLATO, EMAIL, SMARAGDY, PERLA, MINIATURA NA SLONOVINE 17x8,6 CM
VPRAVO BROZ, 1900, ZLATO, MINIATURA, EMAIL, DRAHE KAMENY, 15 x12CM
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POHLED DO VYLOHY FOUQUETOVA KLENOTNICTV{ PRI PREZENTACI NA SVETOVE VYSTAVE V LIEGE
V ROCE 1905, KDE ZISKAL ALFONS MUCHA VELKOU CENU
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Jana Cechurovd

Alfons Mucha mél fadu identit, mezi né patfi i jeho vazba k svobodnému zedndfstvi,
kterd byla po formdlni strédnce naplnéna pfesné Ctyficet let, pficemZ Mucha nebyl
zedndfem ledasjakym, patfil mezi absolutni ¢eskoslovenskou elitu.?

ProtoZe je téma svobodného zednéfstvi v posledni dobé pomérné dost frekvento-
vané, neni nutno ob3irné pfipominat, ¢im je pfisludnost k tomuto spolku charakteris-
tickd.> Mucha patfil k tém nemnoha ¢eskym svobodnym zedndfim, ktefi svou pfislus-
nost k fddu nepovazovali za tajemstvi, prdvé naopak. Zedndfskou my3lenku vefejné
propagoval, byl v této oblasti literdrné ¢inny, své vytvarné uméni{ dal plné do zednaf-
skych sluZeb, patfil k hlavnim organizatoriim svobodného zednafstvi v Ceskoslovensku
a byl také po celou éru prvni republiky nejvySe postavenym Ceskoslovenskym zedna-
fem, pfi¢emzZ v ufadu Nejjasnéjstho Svrchovaného Komandéra osobné pomérné pilné
ufadoval, nebral to jen jako formalitu.

Mucha zanechal o svém zedndfstvi a vztahu k nému bezpocet svédectvi, vétSinou
jsou emotivni a patetickd, stejné jako jeho propagacni prace na tomto poli.* I laici, ktef{
navstivili jeho osvétové pfednddky o zednéfstvi, mnohdy poznali, Ze s historickymi fak-
ty si hlavu nezatéZoval, nesl se na viné emoci, dojmt a potfebé pfispét k civilizaénimu
posldni svobodného zedndfstvi, o némZ byl pfesvédéen. Pti bliZ3im pohledu oviem
vyjde na povrch, Ze Muchlv pfinos pro svobodné zedndfstvi nespocivd zdaleka jen
v tom, Ze vymaloval zedndfim chrdm, navrhl prvni klenoty, hlavickovy papir, obal
Casopisu Svobodny zedndf, kam napsal roku 1925 i prvni Gvodnik,* pofidil vyzdobu
vesmés viech pisemnosti, a navic do Obecniho domu a Slovanské epopeje ,,propasoval®
fadu zedndfskych symbold. Ostatné, zedndfi sami si z jeho dfla cenili nejvice pravé
Slovanskou epopej, to ostatni povaZovali jen za dekorativn{ uméni.?

Muchovo zedndfské plsobeni miZeme pomérné striktné rozdélit na dvé obdo-
bi, do roku 1918 a po ném. Mucha, jako katolicky vychovany Moravan, mél v mldd{
o zedndfstvi informace v podobé standardnich lidovych stereotypt, rozsifenych v 19.
stoleti.” Podle svych slov pfehodnotil své vnimédn{ svobodného zedndfstvi pod vlivem
svého mecendde hrabéte Khuena, z jehoZ slov usoudil, Ze md zednéfe a jejich snaZe-
ni v acté. Vychdzim zde z Muchova publikovaného svédectvi ve sborniku Hledajici
v temnotdch,? kde na své svobodozedndfské zacdtky velmi zajimavé vzpominala prvn{
generace Ceskoslovenskych zedndfl. Jednalo se o sbornik vydany k Muchovym 70.
narozenindm. Zdroven je ale tfeba dodat, Ze Mucha si s detaily, letopocty a fakty viibec
moc starosti nedélal, dileZity byl u néj viem, nikoli tak pfesné realita.

Po pfichodu do PafiZe k Muchovi pfichdzely informace o svobodném zednéfstvi
pfedevsim prostfednictvim bulvérniho tisku.” Nejprve v ném kli¢ila zvédavost a po-
stupné i touha stét se zedndfem, ale sdm Zéddnou iniciativu v tomto sméru nevyvinul.
Tak se stalo, Ze do zedndfskych fad vstoupil aZ roku 1898." K tomu je tfeba pozna-
menat, Ze jeho zedndfskd kariéra méla celkové dost atypickou dynamiku, protoZe po-
vySen do druhého stupné na TovarySe byl béhem nékolika (¢tyf) let, ale Mistrem se
stal aZ za Ceskoslovenské republiky, a zésadni zednafsk4 diplomatickd jednéni, ktera
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zpocatku vedl, €inil ve funkci Tovary3e, coZ neni uplné standardni. Sdm to vysvétloval
tim, Ze od po&dtku 20. stoleti pobyval ¢asto v Americe, a tak nemél moZnost pracovat
na svém zednafském postupu, protoZe v Americe Velkou L6Zi (Velky Orient), ke které
patfil ve Francii, neuzndvali. KaZdopddné velky ,tah na branku® v oblasti zednéfstvi
tehdy rozhodné nemél.

Mucha zanechal podrobné svédectvi o formalnim postupu i o pocitech, které jej pfi
vstupu mezi svobodné zedndfe provdzely. Mdm dojem, Ze pfestoZe byl néjakou dobu
v jeho svédectvi méli nalézt néjaky motiv, pro¢ se chtél stdt zedndfem, tak vedle vyso-
kého ocenéni od hrabéte Khuena zmiruje, Ze sledoval, jak mezi zedndfe patfi spousta
da se tedy soudit, Ze vstup mezi zedndfe mu mél pomoci ve spoleCenském vzestupu,
tak to citil. V uréeny den, kdy mél byt zasvécen, ,Bylo mi, jako bych 3el bud’ na pohfeb
— tak mé napadaly myslenky vaZné, ba smutné — a nebo na svatbu — tolik svétla jsem
citil v sobé a tolik radostné sily.“'?

Z Muchovych vzpominek se zdd, jako by vubec nemél ponéti, co jej béhem zasveé-
ceni ¢ekd, jakou procedurou projde. Ve své zedndfské zaveéti, zékladnim vyzndni ucha-
zeCe, odpovédél na otdzku, co hledd v zednéfstvi: ,V zedndfstvi hleddm silu bratrstvi,
silu lasky a silu nad3eni, kterd by mé uschopnila k préci pro osvobozeni a povzneseni
naseho nédroda Ceského.“" Zda se tedy, Ze zednafstvi pfiklddal pfedevsim politicky
vyznam. 25. ledna 1898 se Alfons Mucha stal ¢lenem pafiZské 16Ze Les inseparobles
du progres. KdyZ roku 1909 pfesidlil do Prahy, byl upozornén na existenci 16Ze Hi-
ram,'“ kam zacal dochézet jako francouzsky host. Do Hiramu patfilo i nékolik Cechd,'s
a s nimi pak stdl Mucha u kolébky samostatného ¢eského zednéfstvi.

Dva dny pfed vznikem republiky se ¢e$ti zednéfi z prazské 16Ze Hiram usnesli,
oviem bez Muchovy d¢asti, Ze zaloZ{ samostatnou zedndfskou 16Zi s ndzvem Jan Amos
Komensky.'*' Pro své snaZeni potfebovali néjakou formdlni i mordln{ z43titu, volili srd-
cem i rozumem a zacali se orientovat na francouzské zednafstvi, pfestoZe doposud
patfili k stfedoevropskym strukturdm. Jejich nejvétsimi trumfy pfi vyjedndvéni byli
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dva formélné francouzsti zedndfi — malifi Adolf Wiesner'” a Alfons Mucha. Francie
byla k nové vznikajicimu ¢eskoslovenskému zedndfstvi velmi vstficnd, coZ muiZeme
povaZovat za projev obecnych velmocenskych trendl, podobné jednala i napf. Itélie,
kterd méla na pocatcich zednafstvi v Cechdch rovnéz sviij podil.’®

PraZsti zedndfi po pfevratu roku 1918 zadinali skromné, v privdtu, jen s atrapami
misto fddnych ndstroju a ritudlnich pfedmétd. Zdd se, Ze to Muchovi nevadilo, i kdyZ
byl z Francie zvykly na daleko vy$si standard, a pomdhal ¢eskym zedndfim, jak se dalo.
Diky svému jiZ dvacetiletému zedndfstvi, a navic ve francouzské 16Zi, ziskal zvlastni po-
zici. Vyfizoval vétdinu korespondence s francouzskym centrem (Grand Orient), formu-
loval i francouzskou pfihlddku do Velkého Orientu. Pomdhal pfeklddat a vytvatet ceské
zedndfské ndzvoslovi, narychlo pfipravit stanovy a ritudl.”” Vnos svétla byl proveden
do 16Ze Jan Amos Komensky v z4fi 1919, prvni Mistrem této 16Ze se stal bdsnik Jaroslav
Kvapil. [ tehdy byl Mucha hlavnim fe¢nikem, ktery za 16Zi odpovidal a komunikoval
v pribéhu ritudlu s francouzskou delegaci. Domnivdm se, Ze Alfons Mucha zednéfstvi,
resp. vlastni zedndfskou strukturu, vnimal velmi vyrazné jako prostfedek a znak nérod-
ni emancipace a vyspélosti.

V té dobé jiZ existovala i daldi zedndfska loZe Ndrod, kterd vznikla vyloZené na ze-
leném drnu, pfesnéji jako jisté pokracovdni vdle¢nych odbojovych aktivit. Organizoval
ji nékdejsi tajemnik mladoceské strany Frantidek Sis?® a orientovala se na Itélii. Tato
16Ze sice neméla Zddnou tradici a fada jejich ¢lend moZnd ani pofddné nevédéla, co
zedndfstvi je, ale zato byla velmi pocetnd a elitni, takZe ji zaslouZili pfedvale¢n{ zednéfi
z 16Ze Jana Amose Komenského prosté nemohli ignorovat. Zpo&4tku mezi nimi pano-
vala zna¢néd animozita, coZ bylo pochopitelné. Posléze vznikaly i dal3i 16Ze nejprve
v Praze a Plzni, poté i v dalsich velkych méstech. Ambice ¢eskych zedndf rostly, chtéli
mit vlastni samosprédvnou strukturu, vlastni Velkou L6Zi,?" a Nejvyssi Radu.?

K tomuto spole¢nému cili musely 16Ze zacit komunikovat. Nutno fici, Ze Alfons
Mucha nemél s ¢leny 16Ze Nérod problém, a¢ byli konzervativni a nacionalisti¢t{,?*
rozhodné k nim nepfistupoval s despektem jako mnoz{ jeho kolegové z 16Ze Komensky.
Naladéni v 16Zi Jan Amos Komensky bylo spi$e volnomy3lenkéfské, néktef{ tito zedn4fi
sice Muchu obdivovali, ale z hlediska ideového jim nekonvenoval jeho mysticismus, jak
to sami nazyvali. Zdd se, Ze v 16Zi Komensky setrvéval spiSe z divodi spole¢nych zed-
nafskych za¢atkd nez z divodi ideovych. Mucha nakonec v roce 1928 pfesel s fadou
pfétel do nové zaloZené 16Ze Pravda vitézi, kterd byla vice vézdna na Hrad, pficemZ
impulsem téchto organizaénich pohybl byl pfedev$im vstup Edvarda Bene$e mezi zed-
ndfe. Pivodné méla novd 16Ze nést jméno po prezidentu Masarykovi, ktery si to oviem
nepfdl, celkové byla poté zna¢né prohradn{ a stdtotvornd.

Koncem kvétna 1922 odjel Mucha s pfételi Viktorem Strettim a Bertholdem Thei-
nem do Svycarského Lausanne na dtleZitd jednédni, kterd skoncila konstituovdnim
Nejvyssi Rady a zvolenim Alfonse Muchy do jejtho ¢ela.”' Ve funkci Nejjasnéjsiho
Svrchovaného komandéra vydrZel aZ do uspan{ zedndfstvi za druhé republiky.?® Ptes-
toZe Mucha nebyl inicidtorem téchto akci, byl tim, kdo jednal a otviral dvefe do svéta.
Instituciondlni pocétky Ceskoslovenského zedndfstvi jsou s jeho osobou nerozlu¢né
spojeny. Muchova Nejvy33f Rada v ndsledujicich letech zdpasila o kompetence s Vel-
kou LézZi, kterd fidila ¢innost 16Zi prakticky, teprve roku 1934 doslo ke stabilizaci
a urovnédni vzdjemného vztahu, kdyZ byla uzavfena Konkorddtni umluva mezi Nej-
vy$si Radou a Velkou L6Zi.?”' To nic neméni na tom, Ze se jednalo alesponi formdlné
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po celou mezivdle¢nou dobu o vrcholny orgdn zedndiské struktury v Ceskoslovensku.

Muchiv ateliér v Ceské bance na rohu Vaclavského ndmésti a Vodickovy ulice se
na dlouhd 1éta stal jednou z vyznamnych zednéfskych ,uifadoven“. Mucha reprezen-
toval Ceské zedndfstvi pfi oficidlnim akcich, chodil napf. za zedndfe gratulovat pre-
zidentovi pfi oficidlnich audiencich, vytizoval rizné kondolence, pfebral za zednafe
i patrondt nad détmi zavraZzdéného ministra financi Aloise Rasina atd. Vyznamna byla
i jeho dcast na zahrani¢nich cestdch ¢eskoslovenskych zedndfd, jeho nadSenf pro pfi-
li§ intenzivni mezindrodn{ styky a ptedevSim mezi rliznymi zedndiskymi fetézci viak
mélo své dost zdsadn{ limity. Patrné to 3lo ruku v ruce s tim, jak odsuzoval internaci-
onalizaci obecné.?

Alfons Mucha se mezi svobodnymi zedndfi téSil velké tucté, vedle prezidenta Ma-
saryka, ktery sice zednafem nebyl, ale byl povazovan za duchovné spfiznéného ac ne-
¢lena (zedndf bez zdstéry), a nestora ¢eského zedndfstvi basnika Jaroslava Kvapila byl
asi nejpopuldrnéjsim Zijicim ¢eskym zedndfem, muZeme Fici pfimo zedndfskou ikonou.
Byl rovnéZ jednim z téch, ktery kolem sebe soustfedil ,,zedndfsky klan®, nékteré rodiny
vyznamnych zedndfl se takto propojovaly.?” Mucha sdm byl §vagrem vyznamného ad-
vokdta a vydavatele revue Demokraticky stfed Zderika Chytila, svou dceru Jaru provdal
za syna opravdu excelentniho zednédfe — internisty Ladislava Syllaby — rovnéz lékate
Jitfho,*” ktery pak po roce 1989 patfil mezi ikony obnovujiciho se ¢eského zednafstvi.
Pfes Syllabovy se pak stal Mucha pfibuznym se Strettiovymi, ktefi byli pfibuzni s ro-
dinou nejvyznamnéjsiho ¢eského zedndfe 19. stoleti — Jana Evangelisty Purkyné...*!

Mucha se snaZil, aby se zedndfstvi vice spoleCensky etablovalo, aby nebylo tak
uzaviené. Mohl si to ovsem dovolit, na rozdil od vétsiny ceskych zedndil byl relativné
nezavisly, byl v jiné pozici nezZ dfednici ¢i ucitelé. V jeho poéindni oviem bylo opravdu
mnoho idealismu, a to jak v osvétové a propagacni ¢innosti, tak tfeba v tom, Ze se
snaZil po francouzském vzoru zapojit do zednéfstvi vice Zeny. KdyzZ s ideou sesterskych
16Z{ v regulérnim zedndfstvi neuspél, tak alespon organizoval spolecenské zednafské
akce, na které mohly pfijit (a byly vitdny) i Zeny. Ve 30. letech se zasazoval i o spolupra-




SVOBODNY ZEDNAR ALFONS MUCHA

VLEVO ALFONS MUCHA V ZEDNARSKEM
VPRAVO KLENOT CESKE LOZE

ci s némeckymi zedndfi, pfedeviim pak v pé¢i o némecké uprchliky z Treti fiSe. Podle
mého minéni bylo jeho idedlem, aby zednaéfstvi vykrocilo ze své utajované ulity, ale pfi
tom zustalo sebevédomé a své.

Alfonse Muchu mlZeme bez rozpaki zafadit nejen mezi tvirce a hlavni organi-

zétory prvni generace svobodného zednéfstvi u nds, ale také mezi osobnosti, které se
snazily zedndfstvi ddt urcity smér po celé mezivdlecné obdobi. Jeho misto mezi Cesky-
mi svobodnymi zednéfi bylo vZdy vysadni, duvod tohoto pobytu na piedestalu musime
nejspis hledat na sklonku 19. stolet{ v PafiZi.

Poznamky:

1)

2)

3)
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5)

Studie je sou¢4st{ fesenf Vyzkumného zdméru MSM 0021620827 Ceské zemé
uprostfed Evropy v minulosti a dnes, jehoZ nositelem je Filozofickd fakulta
Univerzity Karlovy v Praze.

K tématu vice SETRiLOVA (=CECHUROVA), Jana: Alfons Mucha — Freimauer, in: Alfons
Mucha - Das Slawische Epos. Kunst Halle Krems 1994, s. 156-163, esky pak
Svobodny zedndr Alfons Mucha, in: Historicky obzor 7-8, 1996, s. 178-182.
Obecné k ¢eskému zednéfstvi v moderni dobé CEcHUROVA, Jana: Cest( svobodn(
zedndri ve XX. stoletf, Praha 2002.

»Kdo zedndrstvi svou nejvnitrnéjsi bytosti uchvatil, toho ozdri jako zjeveni: tomu
nahraZuje vsecko ndboZenské vyzndni, tomu dd radost ze Zivota a vili ke Stést(

a v jeho srdce z pamdtné reci jeho velkolepych symboli proudi nevycerpatelnd
mladistvost a zasévd v nejtajnéjsi zahyby jeho duse nové a stdle plodnéjsi zdrodky
pravého ndboZenstvi nejcistsiho lidstvi.“ MucHA, Alfons: Svobodné zedndrstvi, Praha
1924, s. 29-30.

.Zedndrsky duch svymi perutémi zdvihl se nad kraje Ceskoslovenské...U nds se
zedndrstvi chopilo prdce v pravou chvili, kdy po vdlecné bouri idedl v lidu bidné
Zivoril...Prislo, aby hldsalo zdchrannou pomoci nezdolné dvojice sil: sily Cistého
ducha a sily vile...Z daleka zFim, jak slunce vyslehlo. Tobé, prvnimu ¢islu prvniho
Ceskoslovenského listu naseho zedndre, stastné znovuzrozenému, do vinku kladu
vFelé prdni, aby rostl, prospival a doZil se dlouhého véku.“ MucHA, Alfons: Na cesté
za svétlem, in: Svobodny zedndf, 1, 1925, s. 1-2.
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DOLE HLAVICKOVY PAPIR NEJVYSSI RADY
NAVRZENY ALFONSEM MUCHOU

VPRAVO OBALKA CASOPISU SVOBODNY ZEDNAR

SVOBODNY 2,
N4p,

[ - Py
i1 B€US MEUMGQUE JUS T
i ORDO AB CHAO

NEJVYSS| RADA
3370 A POSLEDNIMO STUPNE RADU SKOTSKEHO STAREHO A PRIJATEHO
PARAO CESKOSLOVENSKO

6) Zedndfi na strdnkdch svého listu nedetfili obdivem ke Slovanské epopeji, vyslovovali
se také k okolnostem jeji instalace v Praze: ,A téZce neseme, Ze se Mistrovi
nedostalo pfi zahdjen{ vystavy jeho Slovanské epopeje oné akademické pocty, kterd
by jemu, umélci-filozofu, jako mdlokterému jinému prédvem ndleZela.“ WiIESNER, Adolf:
Mistr, in: Svobodny zedndf, 6, 1931, s. 28. Zedndfi nesli nelibé, Ze nebyla naplnéna
Muchova touha uéit v Praze na Akademii vytvarnych uméni, pfestoZe se objektivné
jednalo o vyznamného evropského umélce, byt za zenitem tvaréi invence. Pilné
navstévovali Muchovy vystavy, mimoprazské 16Ze na né pofddaly tématické zdjezdy
a Mucha jim na opldtku umozZnoval exkurze do svého ateliéru.

7) K tomu napf. OLBRICH, Karl: Die Freimaurer im deutschen Volksglauben. Die im
Volke umlaufenden Vorstellungen und Arzaehlungen von den Freimaurern, Breslau
1930.

8) Hledajici v temnotdch, vzpominky nejstar$ich bratfi, Praha 1932, s. 31. Muchovy
osobni vzpominky je tfeba, stejné jako jeho pfedndsky a jiné texty, brét s rezervou.

[ jeho syn opakované upozornuje ve své monografii — MucHa, Jiti: Alfons Mucha,
Praha 1982, na nepfesnost jednotlivych tGdaji, na otcovu mimofddnou ,neschopnost*
drZet se historickych faktd.

Q) Ptedevdim jej upoutaly pamflety Henri Rocheforta, které tiskl ve svém listé. Diky
témto skandalizujicim ¢ldnkim zjistoval, kdo vlastné mezi zedndfe patfi.
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10) Prostfednikem pro vstup mezi svobodné zedndfe mu byl Pierre Beziau, pokladnik
u velké pafiZské elektrické spole¢nosti. Ten se jej zeptal, zda by mél o takové ¢lenstvi
zdjem a pomohl mu nédsledné se viemi formalitami.

11) MucHa, Alfons in: Hledajici v temnotdch, s. 32.

12) Tamtéz, s. 34.

13) Tamtéz, s. 36.

14) LéZe Hiram zu den drei Sternen se ustavila prdvé roku 1909, jednalo se vlastné
o prvni modern{ 16Zi v Cechéch, nicméné zde musela aZ do roku 1918 fungovat jako
humanitdrnf spolek, protoZe zedndfstvi v Pfedlitavsku oficidlné povoleno nebylo.
Formélné patfila tato 16Ze pod Uherskou Velkou L6Zi. Podrobné in: Festschrift der
Gerechten und Vollkommenen Johannisloge Hiram zu den drei Sternen im Oriente
Prag aus Anlass ihres 25jaehrigen Bestehens, Praha 1934.

15) Ze zakl4daijicich 42 ¢lenti, bylo Cechii 7, ti vSak vétsinou nepatfili k nejagiln&jsim
v budovdn{ samostatného ¢eskoslovenského zedndfstvi. Vyjimku tvofil zubnf 1éka¥
a filmovy podnikatel Alfréd Bastyf, ktery patfil mezi hlavni zedndfské organizdtory
vibec. Mezi aktivn{ ¢eské Muchovy kolegy viak miZeme zafadit pozdéji
vstoupiv§iho basnika Jaroslava Kvapila, Zurnalistu Vincence Cervinku, obchodnika
Jana Tfebického, malife Vitkora Strettiho a Adolfa Wiesnera, advokéta Bertholda
Theina a dalsi.

16) HArTL, Antonin: K historii [6Ze Hiram, in: Svobodny zedndf 8, IX, 1935, s. 158.

17) Adolf Wiesner se stal zedndfem stejné jako Mucha v PafiZi, oviem o deset let
pozdeji, roku 1908, kdy vstoupil do 16Ze La Justice, kterd patfila pod Grand Loge de
France, tedy jiny fetézec neZ Mucha. K zednéfstv{ jej pfivedl inZenyr Moreau, ktery
vyfizoval Wiesnerovu Zddost o zavedenf elektfiny.

18) Srv. CECHUROVA, Jana: Cesti svobodnf zedndfi, s. 79sq.

19) K tomu srv. THEIN Berthold in Hledajici v temnotdch, s. 73sq.

20) Sis, FrantiSek: Vznik svobodného zedndrstvi obradu skotského starého a prijatého
v Ceskoslovensku, Praha 1936.

21) Ur¢enou pro prvnf tfi stupné, ke vnosu svétla, teda jistému pfeddnf kompetenc{

a vlastnimu uvedenf{ v Zivot doSlo prostfednictvim jugosldvského zedndfstvi, které
se jevilo pro viechny akceptovatelné a neutrdinf. Do$lo k tomu 27. ffjna 1923
z bélehradské velel6Ze Jugoslavia.

22) Nejvyssi Rada byla uréena pro nejvyssi zedndfské stupné a vznikla o néco dfive,
nez Nérodni Velk4 L6ze Ceskoslovenska. Zde hrozila nebezpe&f zprodleni, protoZe
v kaZzdém stdté mohla existovat na rozdil od Velkych L6Z{ jen jedna a hrozilo
nebezpeli, Ze o jeji zt{zenf budou usilovat némecké 16Ze. Alfons Mucha byl prdvé pfi
jejim konstituovdn{ zna¢né aktivni.

23) Nutno fici, Ze v téchto aspektech mu v mnohém velmi konvenovali, pfedev$im jejich
nacionalisticky patos, ktery mnohdy velmi pfipominal stoleti pfedeslé.

24) K tomu srv. podrobné CECHUROVA, Jana: Cesti svobodni zednaFi, s. 124sq.

25) Mucha zavzpominal na tento akt: ,Vzpomindm na nasi ustavujici schizi v Lausanne.
Po dlouhém a nebezpecném jedndni za Tvého /Theinova/ moudrého vedeni
utvorena Nej. Rada pro Ceskoslov., ¢imZ naSe ¢sl. zedndrstvi bylo vyvedeno z trapné
nejistoty do ¢inného, plodného a jasného Zivota. Bylo to o pulnoci 28. kvétna 1922,
kdy byl dekret podepsdn: po Tvych i nasich tvdrich kanuly slzy radostného nadseni
— jako némd prisaha vérnosti az do hrobu.“ MucHa, Alfons in: Stavba. Sbornik
zedndfskych praci. K pocté a poté3enf Ctih. M. drahému br. Bertholdu Theinovi
v den jeho sedmdesdtych narozenin, Praha 1931, s. 19.

26) Muchovym zdstupcem byl Ladislav Syllaba, dal3imi funkciondfi Bethold Thein, Jan
Ventura, Viktor Dvorsky, Viktor Stretti, Bohumil Némec, Hynek Puc a Jan Kapras.
Dle GERMAR, Rudolf: Vznik Ndrodni VLCs, in: Svobodny zedndf 5, 1X, 1935, s. 102.

27) Jeji text publikovdn in: Svobodny zedndf 9, 1934, VIII, s. 173-175.

28) K tomu srv. napf. Muchovu korespondenci s Franti§kem Sfsem, uloZenou in: Archiv
Ndrodnitho muzea, sbirka Hn 37, FrantiSek Sfs.

29) Podrobné CecHUROVA, Jana: Cesti svobodni zedndri, s. 146sq.

30) Jit{ Syllaba k tématu publikoval roku 1995 zedndtskou pfednd3ku s ndzvem Alfons
Mucha - clovék, umélec, svobodny zedndr.

31) Vou¥, Josef: TFi generace rodu Purkyrid, in: Svobodny zednédf 6-7, XI, 1937,

s. 74-82.
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ZUSAMMENFASSUNG:
Jana Cechurova: Freimaurer Alfons Mucha

Alfons Mucha besaB mehrere Identitdten, eine davon war seine Bindung an die Freimaurer.
Er hinterlieR dariiber viele, zumeist emotive und pathetische Zeugnisse. Muchas Tatigkeit
als Freimaurer ldsst sich in die zwei Zeitabschnitte bis 1918 und danach einteilen. 1898 trat
er den Freimaurern in Paris bei. Bei den Freimaurern suchte er die ,Starke der Briiderschaft,
der Liebe und der Begeisterung /.../ fiir die Hebung der tschechischen Nation“. Nach seiner
Umsiedlung nach Prag begann er die Loge Hiram zu besuchen, nach 1918 war er filhrendes
Mitglied er neu entstandenen tschechischen Loge J.A. Komensky. Nach der Griindung des
Hochsten Rates fiir die Tschechoslowakei wurde er in seine Spitze gewdhlt, er genoss Ho-
chachtung und sein Prager Atelier wurde zu einer wichtigen ,Amtsstube“ der Freimaurer. Er
kann somit den Schopfern und Organisatoren der ersten Generation der Freimaurer in den
Tschechischen Landern zugeordnet werden.

Doc. PhDr. Jana Cechurovd, Ph.D. je vedouci Semindfe modernich déjin Ustavu Ces-
kych déjin FF Univerzity Karlovy v Praze. Vénuje se modernim ¢ceskym déjinam, déji-
ndm elit a elitnich spolku.
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JAKO AUTOR PAPIROVYCH PLA'_:.

Dagmar Grossmannovad

Se vznikem nového Ceskoslovenského stdtu dodlo v roce 1919 i k ustanoveni nové
Ceskoslovenské korunové meény. K vytvofeni vlastni mény pfikrolil nové vznikly
stdt 26. unora 1919. Toho dne byly uzavfeny stdtn{ hranice a zac¢ala vymeéna starych
rakousko-uherskych bankovek za novad platidla. Vlastni nové penize v3ak dosud nebyly
k dispozici, proto byla situace operativné feSena kolkovdnim starych bankovek.' Prvn{
Ceskoslovenské papirové penize tedy byly kolkované bankovky Rakousko-uherské
banky. Kolky byly narychlo vytistény v po¢tu 244 miliond kust v tiskdrné Ceské
grafickd unie v Praze a v tiskdrné grafického zdvodu Haase v Praze, od nichZ je pfevzal
hlavn{ kolkovn{ dfad v Praze a rozeslal jej na komisaridty.? Autorem téchto kolkd
rakousko-uherskych bankovek, které slouZily jako prozatimni platidlo v nové vzniklé
Ceskoslovenské republice, byl Alfons Mucha.

Pro sprdvu Ceskoslovenské mény byl zfizen Bankovni tfad ministerstva financi
vykon4vajici funkci vefejného emisniho tstavu CSR. Ten také v kratké dobé pfipravil
a realizoval vydén{ prvnich ¢eskoslovenskych statovek. Postupné byly vyddny stdtovky
v nomindlnich hodnotéch 5000, 1000, 500, 100, 50, 20, 10, 5 a 1 koruna. Na pfipravu
ndvrhi papirovych platidel bylo viak velmi mélo Casu, a tak se na ni muselo podilet
vice autord i vice tiskdren.

Velkd ¢4st ndvrhi nomindld byla svéfena Alfonsi Muchovi, tehdy jiZ svétové pro-
slulé osobnosti, diky kterému dosdhly naSe nové statovky a pozdéji bankovky vysoké
obsahové a vytvarné trovné. A. Mucha je tak mj. autorem rubové ¢ésti na$i prvni
desetikoruny, déle dvacetikoruny, stokoruny a pétisetkoruny. Muchova pétisetkoruna
(a Svabinského tisici- a stokoruna) patf{ vieobecné mezi nejzdafilejii papirova platidla
svym pojetim obsahové a vytvarné stranky.

Oficidlni Ceskd tiskdrna cenin zatim neexistovala a prvni papirové penize (celkem
O nomindld) tak byly povaZovény za provizorium. Stdtovky byly tiStény v rdznych
prazskych tiskdrndch, zejména v tiskdrné firmy Haase, ale i v zahrani¢i (v Rakousku
a v Americe). Kvalita platidel odpovidala rychlosti pfipravy a samozfejmé moZnostem
tiskdrny. Vétsina stdtovek byla ti§téna knihtiskem (jednoduchym zptsobem), pouze ti-
sicikoruna byla tiSténa v renomované tiskdrné American Bank Note Company v New
Yorku, a to hlubotiskem s fadou ochrannych prvkd.

Kvalita penéz tidténych u nds, co do ochrany platidel proti padéldni, nedosahovala
piili§ vysoké trovné, a tak se brzy objevily prvni padélky zejména vys$$ich nomindld
(100K¢, S00K¢ a 5000 K¢). Zndmou aférou je padélani Muchovy 500K¢ Madarem
prof. dr. Gyulou Meszdrosem v padélatelské dilné ve Wetzelsdorfu u Grazu, z niz
bylo zadrZeno asi 60 000 kust padélki jesté v dobé obéhu stdtovky, kterd byla proto
pfed¢asné stazena z ohéhu.” TentyZ osud potkal i stdtovku v hodnoté 5000K¢, jejiz
rychlé staZeni z obéhu z ni udélalo sbératelsky nejvzacnéjsi a nejdraZ3i ¢eskoslovenské
platidlo. Celkem 57 padélatelskych dilen vyrobilo 105 258 falzifikdth prvnich esko-
slovenskych stdtovek a $koda ¢inila pfes 34 mil. K¢. Jednim z ddvodd bylo, jak jiZ
bylo uvedeno, nedokonalé grafické provedeni penéz: byly ti§tény tiskem z vysky, linie
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OBR. 1 AVERS A REVERS
CESKOSLOVENSKA DESETIKORUNA Z R. 1919, STATOVKA 1. EMISE
(NUMISMATICKA SB{RKA MZM, VSECHNY FOTOGRAFIE D. GROSSMANNOVA)
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byly relativné silné, nepfesné, papir prumeérné jakosti. Tato masova falzifikace a velkd
opotfebovanost prvnich statovek vedla k jejich rychlému staZeni a nahrazeni technicky
dokonalejsi druhou emisi.*

Nova tiskdrna v Praze, vybavend nejmodernéjsi grafickou technikou, byla uvedena
do provozu aZ v roce 1928 (v letech 1928-1939 s ndzvem Tiskdrna bankovek Narodni
banky Ceskoslovenské; od roku 1953 s ndzvem Statni tiskdrna cenin). Dva roky pted
tim, v roce 1926, byla zfizena N4drodni banka Ceskoslovenskd, kterd byla povéfena
sprédvou mény a vyddvdnim bankovek. Na jeji ¢innost z povéfen{ ministerstva financi
dohliZel vlddni komisaf. Mincovni regdl vSak zlstal v rukou stdtu. Obihajici stdtovky
pak byly v letech 1926-1934 nahrazeny bankovkami.’

Alfons Mucha se, jak jiZ bylo zminéno, podilel jiZz na prvni emisi ¢eskoslovenskych
papirovych penéz (statovek), vydanych 15. dubna 1919.
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OBR. 2 AVERS A REVERS
CESKOSLOVENSKA DVACETIKORUNA Z R. 1919, STATOVKA 1. EMISE
(NUMISMATICKA SBIRKA MZM)

Je autorem rubni strany papirové desetikoruny,’ kterd je Sedo-fialové barvy, v obou
hornich rozich jsou v kruhu umistény div¢i hlavy se zdobenym véneckem z kvétu a se
splyvajicimi kadefemi; uvnitf srdcovitého $titku je Cislice ,, 10 na bilém podkladu (obr.
1). Tato stdtovka byla titéna ¢dste¢né v tiskdrné firmy Haase v Praze a ¢dste¢né u firmy
Otto a RuZi¢ka v Pardubicich, jeji platnost byla od 26. tnora 1920 do 31. kvétna 1944.
Obraz byl pouZit jeté jednou u desetikorunové bankovky v roce 1927.

U dvacetikoruny z roku 1919 je A. Mucha autorem celé stdtovky. Na aversu je
vinity podtisk, po strandch 3edy, ve stfedu oranZovy, v rozich je ¢lenitd ornamentalni
vyzdoba se ¢tyfmi vétdimi Sestndctistrannymi medailonky s divéimi hlavami zahaleny-
mi $dtkem a ¢tyfi mens3i Sestihranné medailonky s ¢islici ,20%. Nahofe i dole uprostfed
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OBR. 3 AVERS A REVERS
CESKOSLOVENSKA STOKORUNA Z R. 1919, STATOVKA 1. EMISE
(NUMISMATICKA SBIRKA MZM)

jsou v ornamentdlnim podkladu svétle vy¢drkované Cislice ,20%, po jejichZ strandch je
po osmicipé rizici.

Na reversu je ve sttedu me¢ sméfujici hrotem doll a je ovinut vaviinovymi snit-
kami. Po obou strandch jsou hlavy mladych legiondft s baretem na hlavdch, svirajici
v ruce Zerd praporu; konec praporu s ¢eskym dvouocasym lvem pak splyva legiondftim
pfes rameno. U hrotu mece je bfld ¢islice ,20“ bild s cervenym okrajem (obr. 2). Tato
statovka byla titéna v tiskdrnach Nérodnf politika, Praha a Cesk4 grafick4 unie, Praha.
Jeji platnost byla od 31. ledna 1920 do 30. ¢ervna 1928.

Alfons Mucha je autorem i dal3f celé stdtovky, a to stokoruny. Na aversu s ornamen-
taln{ vyzdobou jsou v doln{ &4sti umistény znaky Cech, Moravy, Slezska a Slovenska.
V podtisku jsou malé 3titky s dvouocasym ¢eskym lvem. V horni &asti jsou po strandch
v tmavocerveném Stitku Cislice ,, 100“.

Na reversu jsou v podtisku tytéZ 3titky s dvouocasym Ceskym lvem, barva rubni
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OBR. 4 AVERS A REVERS ‘
CESKOSLOVENSKA PETISETKORUNA Z R. 1919, STATOVKA 1. EMISE (NUMISMATICKA SBIRKA MZM)

strany je v3ak temné fialovd. Uprostfed je srdcovity Stit s ¢islici ,,100“, pod kterym
vybihaji kofeny. Nad 3titem je koruna lipy, na niZ sedi sokol s rozepjatymi kfidly. V le-
vém a pravém polokruhu obepjatém lipovym listim jsou umistény div¢i hlavy, zahalené
do 84tku, jejichZ spodni okraje splyvaiji do jemnych zdhybu (obr. 3). Stdtovka byla tis-
téna v tiskdrné Nérodni politika, Praha a jeji platnost byla od 7. ¢ervence 1919 do 31.
ledna 1921.7

Daldim dilem Alfonse Muchy na poli papirovych penéz je stitovka v hodnoté
500K¢, kterd patif rovnéZ do 1. emise z roku 1919. Podle mého nézoru se jednd o nase
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OBR. 5 CESKOSLOVENSKA STOKORUNA Z R. 1920, STATOVKA 2. EMISE, AVERS

nejzdafilej$f papirové platidlo viibec. A. Mucha je rovnéZ autorem celé statovky, na je-
jimZ aversu s vlnitym kfiZovym podtiskem je hlavni obraz umistén pod oblouk do stfe-
du. Barva stdtovky pfechdzi z hnédé, na Cervenou a dole na tzky pds modré barvy.
Hlavnim obrazovym motivem je zde slovanskd rodina: po levé strané je sedici postava
Zeny s vietenem, u jejich nohou vyristd rozkvetly kef; po pravé strané je sedici postava
muZe s loveckym noZem na opasku, objimajici levou rukou dité (hocha) a pravou ru-
kou mu ukazuje na v dali se rysujici Prazsky hrad. Oblouk se dole sbihd s ornamenty
do kozlich hlaviéek. Vpravo dole je modrym pismem jméno autora: ALF. MUCHA.

Rubovd strana stdtovky je v barvé hnédo-Cervené. V levém hornim rohu jsou
ve vénci z lipovych listd znaky Cech, Moravy, Slezska a Slovenska. V pravém hornim
rohu je ve vénci z kvétl divéi hlava, krytd Satkou. Mezi obéma je ndpis REPUBLIKA
CESKOSLOVENSKA/ PET SET KORUN. Uprostied je vénec z listd, kvétl, klasti a ovo-
ce, uvnitt ¢islice ,500%; po obou strandch sedi sokoly s tély obrdcenymi od sebe a hla-
vami oto¢enymi vzad (tedy k sobé). V pravém dolnim rohu je ¢ervenym pismem jméno
autora: MUCHA (obr. 4). Stétovka byla tisténa v tiskérné Cesk4 grafické unie, Praha a
jejf obéh byl od 20. ffjna 1919 do 31. srpna 1922.

Dal3{ papirové platidlo sice neni dilem Alfonse Muchy pfimo, ale byl zde pouZit
jeho motiv. Jednd se o statovku 2. emise z roku 1920 v nomindln{ hodnoté 100 K¢&. Au-
tor je nezndmy, stdtovka byla realizovdna v ateliéru tiskarny ABNCo (American Bank
Note Company), New York.

Na lici vpravo je obraz Muchovy ,Slovanské knézky“, ktery byl puvodné pouZit
na reklamn{ plakdt prazské pojisfovny Sldvie, kterd jej proptjcila na vyuZit{ pro sta-
tovku. Modelem stdla Josephine Craneovd, dcera Muchova mecend3e Ch. R. Cranea.
Samotny obraz se li3{ jen drobnymi detaily. Autorem rytiny je Robert Savage (obr. 5).

Na rubové strané uprostfed byl umistén obraz Hrad¢an s ¢4sti Malé Strany a Kar-
lova mostu. Po levé strané je v ovdlném medailonku div¢i poprsi v kyjovském Kroji,
v pravém ovédlném medailonku je div¢i poprsi v pieStanském kroji. Bankovka byla zele-
né barvy, a proto se ji fikalo ,zelené Hrad¢any*; zahdjila tak tradici zelenych stokorun,
kterd trvd dodnes. Je zndmd jako nejpopuldrnéjsi statovka z obdobi prvni republiky
a platila od 10. listopadu 1920 do 30. ¢ervna 1939.
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OBR. 6 AVERS A REVERS
CESKOSLOVENSKA PETISETKORUNA Z R. 1923, STATOVKA 2. EMISE, ANULAT
(NUMISMATICKA SBIRKA MZM)
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Dal3i stdtovkou, jejiZ autor je nezndmy, je pétisetkorunova stdtovka 2. emise z roku
1923. Autorstvi patfi ateliéru tiskdrny ABNCo (American Bank Note Company) v New
Yorku. Autorem rytiny je Edwin Gunn a autorem stdtniho znaku je Harold Osborn.

Alfons Mucha se na tomto platidle podilel portrétem hlavy legiondfe vpravo v me-
dailonu, v pozadi jsou lipové listy.

Na rubu je vyobrazeni lva podle obrazu Rosy Bernhauerové ,Lions at home* (Ivi
rodina); obraz ditéte je z rytiny ,Peace“ (mir) od Alfreda Jonese, kterou vyryl James
Smillie. Obraz této stdtovky, kterd platila od 25. ledna 1924 do 31. prosince 1931, byl
pozdéji pouZit s obménami v Cervené barvé i pro pétisetkorunu v roce 1929 (obr. 6).

Poslednim Muchovym dilem na poli papirovych penéz je bankovka v nomindlni
hodnoté 50 K¢ z roku 1929. Jednd se o bankovku vydanou jiz Nérodni bankou Cesko-
slovenskou, jejiZ obéh byl od 27. dubna 1931 do 30. listopadu 1944; po druhé svétové
valce byla jeji platnost jeSté krdtce obnovena od 25. srpna 1945 do 31. fjna 1945.

Rytinu na bankovce vytvofil Karel Wolf a byla ti§téna hlubotiskem jiZ v nové tiskar-
né v Praze (Tiskdrna bankovek N4drodni banky Ceskoslovenské).
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OBR. 7 AVERS A REVERS
CESKOSLOVENSKA PADESATIKORUNA, BANKOVKA Z R. 1929
(NUMISMATICKA SBIRKA MZM)
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Avers bankovky je rozdélen na dvé nestejné velkd pole, v men3im levém je v me-
dailonku divéi hlava z profilu s vlajicimi vlasy (modelem mu meéla stdt jeho dcera Jaro-
slava), pod nim je velkad ¢islice ,50%. Hlavni pravé pole je utvofeno z obdélnikového
ornamentdlniho rdmu, v némz se stfidaji pary holubu a &islice ,50“. Uvnitf rdmu je
pak umistén text.

Revers bankovky je opét rozdélen na dvé nestejné velkd pole. Vétsi levé je tvofeno
ornamentdlnim rdmem, ktery je velmi podobny rdmu na aversu. Uprostfed je vyobra-
zena skupina mladého napul odéného muZe v popfedi a mladé Zeny v kroji v pozadi.
Pravé mensi pole je vyplnéno obdobné jako na aversu ornamentdlnim obdélnikem,
v jehoZ hofejsi poloviné je medailonek s rytinou alegorické div¢i hlavy, obklopené
snitkou vaviinu a lipy. Ve spodni poloviné je opét ¢islice ,50“ (obr. 7).

Na zévér ptehledu stdtovek a bankovek, které byly vytvofeny rukou Alfonse Mu-
chy, nezbyvd neZ konstatovat, Ze patii mezi nejzdafilejsi a nejkrasnéjsi papirova plati-
dla, a to nejenom u nds. Velkd vétSina z nds by urcité i dnes méla rdda takovy umélecky
skvost ve své vlastni penéZence.
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ZUSAMMENFASSUNG:
Dagmar Grossmannova: Alfons Mucha als Autor des Papiergelds

Mit der Entstehung des tschechoslowakischen Staates kam es 1919 zur Griindung der neu-
en tschechoslowakischen Kronen-Wéhrung. Mit einem Teil der Papiergeldentwiirfe wurde
Alfons Mucha betraut. Es ist ihm zu verdanken, dass die neuen tschechoslowakischen Sta-
ats- und Banknoten ein hohes Niveau aufwiesen, betreffend des Inhalts gehdren sie zu den
besten tschechoslowakischen Scheinen des Papiergelds iiberhaupt. Die ersten tschechoslowa-
kischen Staatsnoten wurden in mehreren Druckereien in Prag und im Ausland (in Osterreich
und USA) hergestellt, die Banknoten wurden ab 1928 in der neuen Banknotendruckerei der
Tschechoslowakischen Nationalbank in Prag gedruckt.

Mgr. Dagmar Grossmannovd, Ph.D. je vedouci numismatického oddéleni Moravské-
ho zemského muzea v Brné. Hlavnim pfedmétem jejiho bdddni je mincovni a ménovy
vyvoj spojeny s uzemim Moravy, zaméreny predevsim na stfedovéké a novovéké min-
covnictvi.
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Jifi Vanék

Vzhledem k tomu, Ze se nade setkdni kond prdvé v Ivanicich, dovolim si ve svém
pfispévku fici néco o vztahu Alfonse Muchy k jeho rodnému méstu. Timto tématem
jsem se zabyval — i kdyZ jen velmi okrajové — uZ pfed vice neZ tficeti lety jako historik
ivanického muzea. Tehdy jsem v pramenech narazil na nékterd fakta biografické
povahy, zejména z raného obdobi Muchova Zivota, kterd byla ponékud v rozporu
s udaji, uvddénymi v tehdy nepfili¥ bohaté ,muchovské“ literatufe. ProtoZe se
v Muchovych biografiich s nesprdvnymi ¢i nepfesnymi udaji setkdvdme stdle, povaZuji
za potfebné zminit se také o téchto poznatcich znovu i v tomto svém referdtu, kterym
do jisté miry navazuji na drobny ¢ldnek, publikovany uZ v roce 1981 v regiondlnim
sborniku JiZni Morava."

Ivandice jsou nejen mistem, kde se Alfons Mucha 24. ¢ervence 1860 narodil, ale
také méstem, v némzZ proZil celé své mlddi, vice neZ ¢tvrtinu svého Zivota. Na zdejsi
Sestitfidni hlavni (pozdéji méstanské) kole ziskal, pravdépodobné v letech 1866-72,
vice nez pouhé zékladn{ vzdélani. Reditel koly, zndmy vlastenecky pedagog a organi-
zator mistniho kulturniho a ndrodniho Zivota Vaclav Novotny (mj. autor ve své dobé
populdrnich vlasteneckych pisni ,Krdsny hled, je na ten BoZi svét“, ,Moravan — tot
chlouba ma“ aj. a otec vyzna¢ného Ceského historika stejného jména), mél nesporné
rozhodujici vliv také na utvéfeni Muchova silného, vyrazné emotivniho vlastenectvi.
O tom, Ze mlady Alfons byl uz tehdy mezi svymi spoluZdky vyraznéjsi osobnosti, svéd¢i
i jeden drobny detail — pfi oblibené kazdoro¢ni $kolnf détské slavnosti, tzv. ,Skolnich
radovankdch®, hrél v roce 1870 v komparsu Zékli — vojackl jednu z vyznamnéjsich
roli — poboénika.®’ Véclav Novotny pak také nasmeéroval, jak sdm Mucha pozdéji uvé-
dél, jeho dalsi Zivotni kroky doporu¢enim studia na tehdy neddvno (1867) zfizeném
Slovanském gymnasiu v Brné.

Na brnénském &eském gymndziu strévil pét let, absolvoval vSak za tu dobu pouhé
tfi ro¢niky. Jak doklddajf zachované $kolnf katalogy,” Alfons Mucha z Ivancic zacal zde
studovat ve $kolnim roce 1872/73 tfidu I.a. Primu absolvoval jesté se zdarem, studij-
nimi vysledky patfil k primérnym Zdkim, sekundu musel vSak uZ opakovat (lispésné),
stejné jako tercii — pfi jejim opakovan{ vSak uZ dispéSny nebyl a tehdy velmi ndro¢nd
stfedodkolskd studia tak musel pfed¢asné ukoncit na konci 3kolniho roku 1876/77,
ve svych 17 letech. Je tak trochu paradoxem, Ze milovnik historie a budouci malif his-
torickych obrazi kromé jinych pfedmétl neprospél také z déjepisu. Naopak dikazem
vyhranéného zdjmu a talentu byla vybornd zndmka, kterou pravidelné ziskéval v jedi-
ném pfedmétu — kresleni, které zde vyucoval zndmy malif Josef Zeleny. Na profesora
Zeleného Mucha pozdéji vzpominal s dctou i jako na ¢lovéka, ktery vyrazné pfispél
k jeno rozhodnut{ vénovat se umélecké drdze.® Divody pfed¢asného ukonceni stfedo-
Skolského studia nebyly tedy socidlni, jak se nékdy traduje, ale mnohem prozaictéjsi,
k nedostate¢nému zvlddnuti obtiZného uciva pfispivala i vysokd absence, za niZ stu-
dent Mucha dokonce dostal feditelskou ditku.

Béhem pétiletého studia bydlel sice Mucha v Brné, ale se svym nedalekym rodi3-
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BUDOVA OKRESN{HO SOUDU V IVANCICICH, PRED R. 1880
(FOTO Z ARCHIVU MUZEA V IVANCICICH)

tém, kde Zili jeho rodice a sourozenci, byl ve stdlém spojeni. Po pfed¢asném ukonceni
studia se sem zcela pochopitelné vrétil a po roce zacal pracovat u instituce, které jiZ
po dveé desitky let slouZil jeho otec Ondfej — u C. k. okresniho soudu v Ivanéicich. Také
kolem tohoto Muchova jediného ,fddného“ zaméstndni panuji dosud rizné legendy
a nejasnosti, at uZ se tykaiji jeho délky ¢i ukonceni. Pokousel jsem se (pfed 30 lety)
hledat pravdu v archivnich dokumentech. V oficidlnich seznamech zaméstnancu okres-
nich soud na Moravé se v inkriminovaném obdobf let 1875-79 u ivancického soudu
uvadi pouze Andreas Mucha jako tfednf sluha 1. tfidy s platem 300 zlatych, jeho syn
se zde v3ak nevyskytuje. Spisy Okresnfho soudu v Ivanéicich z tohoto obdobi se neza-
chovaly, aZ na ojedinélé vyjimky. Mezi né nastést{ patfil fascikl oznaéeny ,SluZebnf z4-
leZitosti“, kde se mezi riznymi pisemnostmi z pfelomu 70. a 80. let 19. stoleti nalézaly
i dva dokumenty, tykajici se prdvé Alfonse Muchy. Prvnim byla vlastnoru¢né psand
sluZebni pfisaha diurnisty Alfonse Muchy jako nedilnd soucést protokolu o jejim sloZe-
ni z 29. listopadu 1879. Druhy dokument je pro né$ tcel jesté vyznamnéjsi. Koncept
tfedniho vysvédéeni o zaméstndni s Muchovym podpisem a pozndmkou o pfevzeti
origindlu totiZ konstatuje, Ze diurnista Alfons Mucha byl u okresnfho soudu v Ivandi-
cich zaméstndn od 1. fijna 1878 do 15. zaf{ 1881 jako pisaf a zapisovatel (Mundant
u. Schriftfiihrer) ve vécech civilnich a trestnich. Jeho préce je zde hodnocena velmi
kladné. Zd4 se, Ze odeSel na vlastni Zddost, nic nenasvéd¢uje propusdténi pro nedbalost,
¢i néjaké provinéni.’

Archivni doklady vypovidajf tedy jasné o dobé zaméstndni — Alfons Mucha ptsobil
u ivancického soudu bez dvou tydnd plné tfi roky, od svych 18 do 21 let. Jeho tehde;jsi
pobyt v [vanéicich potvrzuji i nékteré daldi dokumenty. Ve zdej$im muzeu se nachdzi
napf. vyuctovani divadelniho pfedstaveni ivancickych ochotniki, podepsané Alfonsem
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POTVRZEN{ OKRESNTHO SOUDU V IVANCICICH O ZAMESTNAN{ ALFONSE MUCHY, 15. 9. 1881
(REPRODUKCE SOA BRNO-VENKOV V RAJHRADE) '
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Muchou a jeho pozdéjsim Svagrem F. ]J. Kubrem,® datované 19. 8. 1879. Oba mladi
muZi tehdy patfili k protagonistim mistnfho kulturnfho Zivota, a to nejen mezi zdej-
$imi ochotniky. Pro obecni matriku vytvofil Mucha v roce 1881 ozdobny titulni list,
ktery také signoval.

Z toho, co jsem zde uvedl, jednozna¢né vyplyvd, Ze Muchlv pobyt ve Vidni jako
malife divadelnich dekoraci musel byt podstatné kratsi, neZ se dosud v literatufe uvadé-
lo, resp. stdle uvddi. Pfed pozdrem Ringtheatru (10. prosinec 1881) tam nemohl plsobit
»asi rok“, jak se sdm pozdéji zminoval, natoZ del$f dobu, ale spiSe jen nékolik tydna
od druhé poloviny z&f{ 1881. (Je proto také otdzkou intenzita vlivu videriského pro-
stfedi na jeho ranou tvorbu, ale o tom mi nepfisludi zde spekulovat a dostdvali bychom
se také daleko mimo naSe téma.) Jedno je v3ak jisté — Alfons Mucha ukonéenim préce
u ivancického soudu vykrocil ve svych jedenadvaceti letech definitivné na umeéleckou
dréhu, kterd ho zavedla daleko mimo rodné mésto. Se svym rodidtém v3ak kontakt
nikdy nepferusil, ¢asto se sem rdd vracel a i pfi svém dlouholetém odlouceni zlstéval
alespon v pisemném styku se svymi ¢etnymi ivancickymi pfételi a zndmymi.

Dtlezitym pramenem nejen pro pozndni Muchova vztahu k rodnym Ivancicim je
rozsahem nevelkd, ale pfesto velmi cennd sbirka korespondence, kterou umeélec vedl
s mistnimi pfételi po dobu téméf padesati let, uloZzend v ivan¢ickém muzeu.” Jédrem
a nejrozséhle;j3i ¢asti této sbirky jsou dopisy a pohlednice, které posilal svému nejlep3i-
mu pfiteli, o dva roky star$imu Josefu Vévrovi (1858—-1936), uciteli a pozdéjsimu dlou-
holetému fediteli mistni mé3tanské 3koly a zdroven zakladateli a mnohaletému sprévci
méstského muzea. Adresdty nékolika dopist byli dal3f pfételé a zndmi z Ivancic, mistni
korporace i rodina ($vagr Viktor Remunda, hodindf). Téméf z celé Muchovy korespon-
dence pfimo vyzafuje vfeld a hlubokd ldska k jeho rodisti, , nejdraZsimu, nejmilejsimu
koutku v celém sveté“,"" prohlubujici se s plynoucimi léty a nabyvajic{ aZ nostalgickych
tént. Mnohé dopisy obsahuiji také celou fadu konkrétnich fakt a informaci k bliz§imu
poznévani Muchova Zivota a dila.

Nejstar$i Muchtv dopis v této sbirce'” pochdzi z po¢dte¢niho obdobi jeho pafiZské-
ho pisobeni. Podle postovniho razitka byl odeslén z PafiZe 20. fijna 1889, pfijemcem
byl pfedni ivancicky stavitel a pozdéjsi starosta mésta Josef Ko¢i. Dopis se tyka dvou
portréti — Josefa Ko¢tho a jeho Zeny Marie — které Mucha maloval v PafiZi nejen
na zékladé své paméti, ale pfedev$im podle poskytnutych fotografii.’?’ Malif informuje
adresédta o odesldni obrazl a udéluje mu konkrétni pokyny k jejich oSetfeni. Zdroven
se zminuje o svych dalsich ivancickych pldnech — vymalovat na jate ndsledujiciho roku
presbytdf farnfho kostela a vyzdobit rovnéZ interiér novostavby Besednfho domu, ktery
se stal centrem Ceského ndrodniho Zivota ve mésté. Ko¢imu o tom pise: ,Mnoho slysel
jsem také o té skvostné stavbé besedniho domu v Ivancicich a to mne tak nadchnulo,
Ze jsem spracoval velikou komposici z ¢asi moravskych jesté pohanskych slovanu
,Pod ochranou Svantovita“ (boha vdlky). Do takové ndrodni basty jako ndrodni dim
u nds nehodilo by se nic lépe.“" Snad prévé tento ivancicky zdmeér stal u zrodu my-
Slenky vytvofit rozsahlé dilo ze slovanskych i ¢eskych déjin, velkolepou Slovanskou
epopej — namét zamysleného ivancického obrazu Céste¢né koresponduje s druhym
pldtnem epopeje, Slavnost{ Svantovitovou.

K realizaci obou ivancickych zdmérd vSak nedoslo, pfestoZze Mucha do Ivancic
obdas zavital i béhem mnohaletého pafiZského pobytu. Asi na pfelomu 80. a 90. let
vzniklo i jeho doZivotni ptdtelstvi s Josefem Vévrou, s nimzZ se v zimé 1893/94, kdy
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se u svych sester v Hustopecich zotavoval po téZké nemoci,' ¢ile iastnil také spole-
¢enského Zivota v Ivancicich. Vyplyvé to z prvniho dochovaného dopisu z dlouholeté
vzéjemné korespondence, psaného Vavrovi z PafiZze na Velky pdtek 1894: , Odpust,
prosim Té, Ze jsem se nemohl, neZ odjedu, jesté jednou se rozveselit ve vasem rozto-
milém krouZku! Najednou z¢ista jasna padne na mné telegram, Ze mdm prijet nazpét,
prepravit své véci do salonu. Vystavuji Ctyry obrazy z déjin.... “

Kdyz v roce 1899 jmenoval uz slavného umélce ivancicky Ctendfsky spolek'® svym
Cestnym Clenem, podékoval Mucha z PafiZe dopisem plnym emoci za ,premilé po-
selstvi“ a hrdé se hldsil ke svému vlastenectvi: ,/sme vSichni spolubojovnici v téchZe
raddch pro tyZ idedl — rozsiteni a zvelebeni naseho ndroda Ceského, a jd s chloubou
pFizndvdm se k nasemu tdboru Ivancickému...“.'" Ze neslo jen o formaln{ zdvofilost
a Ze Mucha bedlivé sledoval mistni politické a ndrodnostni déni a také se v ném -
alesponi citové a na ddlku — angaZoval, svéd¢i i dalsi dva patiZské dopisy z pfelomu
roku 1900/01, rovnéz adresované Ctendfskému spolku. V prvnim, podepsaném , V4s
uprimny roddk a bratr moravsky Mucha*, ostfe vytykd svym krajanim nesvornost
a vzdjemné spory, nahrdvajici agilni némecké mensiné ve mésté, nedostatek 1dsky k nd-
rodu i k ,rodné nasi viasti, drahé ztryznéné a bolestné nasi Moravénce*, a vyzyvd je
dirazné, aby zanechali svard a neoslabovali ,nase ndrodni sily zbytecné a nerozvaz-
ne“. Celkovy tén dopisu a pro Muchu neobvykle neurovnané pismo a ¢etné podtrho-
vén{ nékterych formulaci svéd¢i o pisatelové zna¢ném rozrueni. Druhy dopis, psany
o mésic pozdéji a v klidnéj3i, smiflivéj3i téniné, je reakci na asi mirné dotéenou odpo-
véd predstaviteld spolku (jeji pravdépodobny obsah zndme pouze z dochovaného kon-
ceptu), ktefi se slavnému krajanovi snaZili vysvétlit mistni politickou situaci a za pravé
viniky kritizovaného neutédeného stavu oznacili nékteré lokdlni ¢eské politiky. Mucha
sice pfijal vysvétlenf a nepfimo se ¢leniim spolku omluvil, ale nadéle své rodéky vyzy-
val ke svornosti a usilovné ndrodnf prdci: ,,...podejme si ruce a vpred za sldvu, velikost
a Stlu nast milé viasti a naseho rodného mésta. “ Z obou Muchovych dopist je zfetelné
citit nejen opravdovy zdjem také o politické pomeéry v jeho rodisti, ale pfedevsim jeho
silné emotivni vlastenectvi.'”’ Svého uZ ve svété zndmého rodédka si v Ivancicich nespor-
né jiZ tehdy velmi vaZili a jeho nézory pfijimali s respektem. Pfedstavitelé mésta dokon-
ce ocenili Alfonse Muchu udélenim ¢estného méstanstvi uZ nékdy pted rokem 1906.
Historiograf mésta Augustin Kratochvil totiZ uvad{ ve své monografii, vydané v tomto
roce mistnim Musejnim spolkem, v pfehledu ¢estnych mé3tant také Muchu Alfonse,
akad. malife v PafiZi, a vénuje tomuto , nejoblibenéjsimu a nejpopuldrnéjsimu souve-
kému malifi v ParizZi“ vét3i pozornost rovnéz v kapitole, vénované mistnim roddkam.'®

O silném, ¢i spide stdle silicim citovém vztahu mezindrodné uzndvaného umeélce
ve vrcholném tviiréim obdobi k jeho rodnému méstu svédéi celd fada dopist, napsanych
kolem roku 1910. Krdtce pfed dalsf cestou do Spojenych stdtd v roce 1909 Z4dd v do-
pise z Prahy pfitele Vavru o zasldni nékolika fotografii Ivancic na svou adresu v New
Yorku a zdroven vyjadfuje litost nad neuskute¢nénou nédv3tévou Ivancic a vzpomind
na tu predchozi: , Nejvice jsem tim trpél sdm, neb jsem se tolik, tolik tésil na Ivancice
a na vsechny své drahé pratele. Ani neveris, jak mne radostné osvézil miaj maly vylet
na sv. Jakubské pouti. Byl to pro mne jeden z nejkrdsnéjsich dnd v mém celém Zivoté!*“
V podobném duchu pide i na pohlednici, poslané z paluby ,rychloparniku“ Kronprinz
Wilhelm krdtce pfed pfistdinim v New Yorku. Ivanc¢ice pak Mucha navstivil hned v na-
sledujicim roce, po svém definitivnim ndvratu do vlasti. Tehdej$imu starostovi mésta
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POHLEDNICE A. MUCHY ZASLANA J. VAVROVI Z PALUBY ,RYCHLOPARN{KU“ KRONPRINZ WILHELM,
29. 10. 1909, RUB (REPRODUKCE Z ARCHIVU MUZEA V IVANCICICH)

Josefu Ko¢imu, kterého pfed dvaceti lety portrétoval, pak podékoval za , krdsné chvile
zaZité u nds mezi svymi drahymi rodaky“ dopisem ze zbiroZského zémku, kde na dlou-
hd léta prace na Slovanské epopeji nalezl svij ateliér i do¢asny domov.

Pfes znacné vytiZzeni monumentdlni praci, kterou sdm povaZoval za vyvrcholen{
svého Zivotniho umeéleckého snaZeni, neodmitl Vévrovu Zddost o vytvofeni plakdtu
pro krajinskou vystavu v [vandicich, chystanou na 1éto roku 1913. Nékolik Muchovych
dopist Vdvrovi z pfelomu roku 1911/12 ptind3f fadu podrobnosti o vzniku ndvrhu
tohoto plakdtu, na némZ Mucha pouZil i sviij oblibeny motiv ivancické kostelni véZe.
Od Vdvry si proto vyZddal konkrétni fotografii: , 7a velkd, z doby opravy véZe, je totiz
skoro perspektivicky nezkrdcena... pripadné jesté néjakou tipickou fotografii“. Mucha
sdm také projednal tisk plakdtu u ,svého* prazského tiskafe — firmy V. Neubert, kterd
uz dffve vytiskla ¢tyfi jeho jiné plakdty. Zhotoveni ndvrhu neprobfhalo bez problém,
komplikovala ho zejména Muchova préce na epopeji, v€etné studijni cesty na Balkdn.
Plakdt byl sice vytistén, stejné jako barevnd pohlednice s jeho zmen3eninou (rovnéz
tisk V. Neuberta), vystava se vSak nakonec vzhledem K jistym organizanim problé-
mum neuskute¢nila. Nedo$lo tak ani k vystaveni nékolika Muchovych praci, které mély
byt vrcholnou soudasti ,uméleckého odboru® ivancické krajinské vystavy, nad nimz
se Mucha na Vévrovo pféni uvolil pfevzit patrondt. Mezi pracemi, které zde hodlal
vystavit, mél byt i cyklus Blahoslavenstvi, ktery se (asi od r. 1906) nachézel ve sbirkdch
obrazdrny Zemského muzea v Brné.

Mucha vsak ve vzdjemné korespondenci fesil v této dobé s Vavrou nejen technické
problémy, spojené s plakdtem a vystavenim vlastnich praci, ale také nékteré osobni
a rodinné zdleZitosti. Jednou z nich bylo vyhleddni vhodné divky z Ivancic jako peco-
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vatelky o malou dceru manZeli Muchovych Jaroslavu, druhou pak zajisténi doddvky
proslulé ivancické delikatesy, doddvané i na cisafsky dvir ve Vidni, chfestu neboli $par-
glu. Mucha na konci dubna 1912 Vévrovi psal: ,...dlouho uZ si slibuju, sobé i nasim,
Ze na vaneckém Sparglu preZiju celou jeho saisonu...“ a Zadal ho o zprostfedkovéni
pravidelnych zdsilek chfestu od nékterého z mistnich péstitelt do Zbirohu.

Vratme se v3ak jesté k Muchovu oblibenému motivu. Vyraznd dominanta mésta,
mohutnd véZ farniho kostela, se v. Muchové dile objevuje nékolikrdt. Samostatné uz
na jedné z jeho prvnich datovanych kreseb (1878), jako ustfedni motiv zndmé ,Vzpo-
minky na Ivancice“, malované v PafiZi roku 1903, a kromé zminéného plakétu'® je vi-
dét i v pozadi jednoho z prvnich monumentdlnich pléten Slovanské epopeje, ,Bratrské
Skoly v Ivancicich® z roku 1914. Pfi projektu svého cyklu nemohl umélec opomenout
jednu z nejslavnéj$ich epoch historie rodného mésta, kdy se Ivancice v 16. stoleti staly
centrem Ceskych bratfi, sidlem jejich biskup@ véetné Jana Blahoslava, kdy zde spolu
s bratrskym gymndziem pusobila prosluld tiskdrna, pozdéji pfenesend do Kralic.?” Také
pro prdci na tomto obraze si vyZddal z Ivancic od ulitele Roberta Knorra, zndmého
i jako dobrého fotografa, nékolik fotografii pomérné dobfe dochovanych méstskych
hradeb a opét kostelni véZe. V textu nedatovaného (asi 1913) dopisu jsou i Muchovy
nacrtky potfebnych zédbérd. Konkrétné poZadoval pohled na véZ a na jednu z bast ze
zahrady tzv. Zozulova domu (rozlehly dim v ulici Ve Sboru s vétsi zahradou, pfiléhajici
zvendi k meéstské hradbé, patfil v 18. a 19. stoleti pfedni kupecké rodiné italského
ptvodu Zozuli di Salino) a pfipadné i snimky dal$ich bast. Do zahrady tohoto domu,
ktery byl tehdy omylem povaZovén za budovu, v niZ se ve 2. poloviné 16. stoleti na-
chdzelo centrum bratrské vzdélanosti s vy3si Skolou — gymndziem, pak Mucha umistil
déj obrazu. Fotografie mu pfi tvorbé nesporné poméhaly, aby na svém pldtné relativné
vérné, podle skute¢nosti zachytil zahradu, ohrani¢enou hradbou s bastami, s kostelni
véZi v pozadi.

Usilovnd préce na Slovanské epopeji a pozdéji i dalsich, nékdy opét monumental-
nich dilech (luneta pro praZsky pévecky spolek Hlahol, historicky obraz pro zéloZnu
v Nymburce), ¢asté zahrani¢nf cesty a posléze asi také pfibyvajici vék brénily Muchovi,
zejména v posledni dekddé jeho Zivota, ve vytouZenych Castéjsich navstévach rodného
mésta. Z mnoha dopist a listkd z této doby je zfejmy smutek nad neuskute¢nénymi
ndvraty, a naopak velkd radost z pfileZitostnych ndv3tév a setkdni s pfételi. Zejména
radostné proZival ndvstévu svatojakubskych pouti (konec ¢ervence), pfimo spjatych se
dnem svého narozeni: ,Hlavné o tomto svdtku vZdycky jsem citil, jak jsem spoutdn se
svym rodistém. “*" Pti jedné z poslednich névstév ivancické pouti u kostelika sv. Jakuba
je zachycen na fotografii spolu se zndmym ivancickym insitnim malifem Jakubem Svo-
bodou, proddvajicim na sténku své obrazky.

Nejvice o Muchovych pocitech vypovidaji zejména jeho dopisy Josefu Vévrovi. Né-
v§tévy rodiSté se snaZil spojovat pfedevsim se svéte¢nimi uddlostmi. Vymluvné o tom
piSe v jednom z poslednich dopis®, na konci ffjna 1935: ,Mél jsem jistou nadéji, Ze se
letos, at na sv. Jakuba, tak na sv. Vdclava, tak na hody — a taky na dusicky — a co mé
zustdvd ted? Vanoce? Novy rok? Tri krdli — masopust? To by byly tak patniky, o nichzZ
by se dalo mluvit — hlavné doufati...tolik rdd bych se potésil tim nasim hnizdeckem!*
V plédnovanych ndvstévach mu nékolikrdt zabrdnily i jiné neodbytné pfi¢iny neZ pouhd
uméleckd prdce a cesty. Slavnostnfho svéceni zvont na konci kvétna 1925 se nemohl
zucastnit, kdyZ do Prahy ptijel americky mecends, ,muj Amerikdn“ Charles Craine,
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DOPIS A. MUCHY J. VAVROVI, 30. 4. 1912, 2. STRANA
(REPRODUKCE Z ARCHIVU MUZEA V IVANCICICH)

svatojakubskou pout v roce 1934 musel zase oZelet, kdyZ od francouzského vyslance
v Praze pfebiral f4d Cestné legie. Svého ptitele Mucha také Casto, nékdy i dost po-
drobné, informoval o své préci a cestdch, domdcich i zahrani¢nich. V letech 1911-15
psal 0 po¢dtku praci na Slovanské epopeji, roku 1921 z New Yorku o tspéchu vystavy
v USA, o rok pozdéji z Bélehradu o své cesté do Srbska a Bulharska i o dokon&en{ névr-
hu na Réd Bilého lva, roku 1926 o dokonent préce na epopeji, v dal$ich letech o jejim
vystaveni v Praze a ndsledném uloZen{ v depozitdfi. V poslednim dopise z 14. bfezna
1936, necely mésic pfed Vévrovou smrti, se zmifiuje nejen o problémech s umisténim
monumentdlnich pléten, ale i 0 nadéji na jejich trvalej§i vystaven{ v byvalém kla3tefe
»U hyberni“ v samém centru Prahy, a Siroce li¢f pfipravy na svou velkou retrospektivni
vystavu v PafiZi. Témét v Zddném dopise Mucha neopomnél pozdravovat viechny své
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VLEVO OPRAVA NAKLONENE KOSTELN{ VEZE V IVANCICICH, 1879
(FOTO Z ARCHIVU MUZEA V IVANCICICH)
VPRAVO NAVRH ALFONSE MUCHY NA POMNIK JANA BLAHOSLAVA V IVANCICICH, 1926
(REPRODUKCE Z ROCENKY MUSEJN{HO SPOLKU 1929, ARCHIV MUZEA V IVANCICICH)

ALFONS MUCHA NA NAVSTEVE V IVANCICICH, FARN{ ZAHRADA 1932.
SEDICI ZLEVA: JOSEF VAVRA, ALFONS MUCHA, FARAR P. ADOLF TESAR, ANTONIN PROCHAZKA,
STOJICI: KATECHETA P. KAREL SVEDA
(FOTO Z ARCHIVU MUZEA V IVANCICICH)
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SETKAN[ ALFONSE MUCHY S JAKUBEM SVOBODOU NA POUTI V IVANCICICH, 1932
(FOTO Z ARCHIVU MUZEA V IVANCICICH)

ivancické pfétele, které nékolikrat také pfimo vyjmenovava.

Neustdle také sledoval — i diky své nesporné dosti rozsdhlé korespondenci s pfételi,
rodinou a zndmymi — vefejné déni ve svém rodisti, a podle svych moZnost{ také poma-
hal. Velky zdjem projevoval o rozvoj ivancického 3kolstvi, v roce 1919 proto (v dousce
dopisu Vavrovi) uvital zfizeni gymnézia: ,Z realn. gymnasia mdm velkou radost!!!*
a 0 dva roky pozdéji se zminuje o své bliZe nespecifikované intervenci na ministerstvu
vyucovani. V roce 1923 se angaZoval v otdzce postdtnéni gymndzia Jana Blahoslava,
které bylo dosud mati¢nim ustavem. Vévrovi o tom piSe: , Stran gymnasia podniknu
vSechny kroky... VZdyt jsem uZ v té véci drive pracoval, tak je spravedlivo, abych pomd-
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hal je skoncovat distojné. “ Znovu zaséhl i o devét let pozdéji v roce 1934, kdy gym-
ndziu dokonce hrozilo zruseni: , Bolelo by mne velice, kdyby kulturni prdce takového
vyznamu, jakého je Skola v Ivancicich, musela ustoupit pred zdjmy méné nutnymi. “**
Podporoval také snahy o postaveni pomniku Jana Blahoslava, ivan¢ického biskupa Jed-
noty bratrské, velké postavy nejen ivancické historie, ale i ¢eskych kulturnich déjin,
a pfispél kromé financi také vlastnim, i kdyZ nakonec nerealizovanym ndvrhem. V né-
kolika dopisech probird s Vavrou sviij névrh a slibuje hledat finan¢ni podporu na rea-
lizaci pomniku také v rdmci své chystané cesty do Spojenych stdtl u tamnich krajant
a bratrskych sbor(.?®’ V roce 1927 vytvofil titulni list pro méstskou kroniku.
Alfons Mucha jako velky Cesky vlastenec mél vZdy blizko k sokolské ideji, kterd se
odréz{ také v jeho dile. Hl4sil se proto i k ivan¢ickému Sokolu, pro ktery uZ v roce
1888 navrhl prapor.?* O deset let pozdéji (1898) ivancickd sokolskd jednota tidajné
uspoféddala vystavu Muchovych plakdtd a reprodukci, jak se zmifiuje mistni sokolskd
kronika.? V roce 1921 Mucha radostné pfivital vybudovéni sokolovny (oteviena 1922)
a roku 1932 pfispél na rozdifeni jejich prostor, mj. ¢dstkou tfi tisice K¢ Vime to ze
dvou dochovanych dopist, které v 1été 1932 psal ivancickému lékati a dlouholetému
starostovi mistnfho Sokola MUDr. FrantiSku Fischerovi, ktery pfimo od malife kupoval
jeho obraz ,Vénoce“. V prvnim Mucha piSe o svém niterném vztahu k obrazu, ktery
maloval v roce 1920 v New Yorku jako vzpominku na détstvi v [vancicich, ve druhém
potvrzuje, Ze pfijal od adresdta za obraz ¢dstku 20 tisic K¢ a ze zbyvajictho doplatku
smluvené ceny (5 tisic) vénuje 3 tisice na roz3ifeni sokolovny. Jedna z poslednich (¢i
dokonce posledni?) Muchovych cest do rodného mésta se uskutecnila pti oslavach 50
let ivancického Sokola v roce 1937. Tomuto jubileu vénoval kresbu, jejiZz reprodukce
ozdobila pamétni spis (origindl se dnes nachdzi ve sbirkdch ivanc¢ického muzea).
Posledn{ poctu slavnému rodédku a ¢etnému méstanu vzdalo mésto Ivancice v den
jeho skonu 14. Cervence 1939, jen nékolik dni pfed oblibenou svatojakubskou pouti.
Cerné prapory zavlaly nejen na radnici, ale také na rozhledné, pojmenované Mucho-
vym jménem, vybudované na kopci Réna nad méstem. O pét dnf pozdéji se na vyse-
hradském Slaviné také zdstupci Ivancic rozloudili s muZem, ,jehoZ umélecka tvorba
svwm vyznamem presdhla hranice nast viasti“?* ktery vsak pfesto na své rodisté nejen
nikdy nezapominal, ale naopak se vZdy k nému hrdé a s laskou hldsil.

Poznamky:

1) VaNEkk, Jit{: Alfons Mucha a Ivancice. Jizn{ Morava 1981. Vlastivédny sbornik, ro¢.17,
sv.20, 5.230-234.

2) Skolnf katalogy ani jiné pisemnosti $koly z téchto let se bohuZel nezachovaly.

3) ,Radovdnky“ zaloZil na po¢. 30. let 19. stol. vlastenecky knéz Tomds Prochdzka,
konaly se aZ do konce 19. stol. Star3{ ¢dst jejich historie vyli¢il V. Novotny ve spisku
Skolnf radovénky v Ivan¢icich 1830-1870. Brno 1870.

4 Alfons Mucha vypravuje. In: Lidové noviny, 22.7.1939 an. Nesporné upravené,
tidajné 10 let staré vzpominky vysly v osmi pokracovdnich v polednim vyddn{i LN
od 22.7. do 2.8.1939. Détstv{ v Ivancicich a brnénského pobytu se tykaji pouze prvni
dvé (22. a 24.7.) a obsahuji jen médlo konkrétnich udajt, pfesnéjsi casové tidaje pak
zcela chybf.

5) Archiv mésta Brna, sign. M 51, i.¢. 6-10.

6) Alfons Mucha: Moje vzpominky na Brno. In: Ndrodnf noviny, Brno, 21.6.1927.
Otiténo v jubilejnim sborniku 60 let ¢eského gymnasia v Brné, Brno 1927,

a opakované v dalsich jubilejnich sbornicich Prvn{ ¢eské gymnasium (Brno 1967)
a Tradice gymndzia, dil V. (Brno 1997).
7) Stétn{ okresni archiv Brno-venkov v Rajhradé, sign. A-21, i.¢. 298, 11, 1877/25
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ALFONS MUCHA, TITULN{ KRESBA K SOKOLSKEMU PAMATNIKU,

KRESBA TUZKOU, SIGN., NEDAT.
(FOTO Z ARCHIVU MUZEA V IVANCICICH)

8) Filip J. Kuber (1858-1913), ivan¢icky rodék, se oZenil s Muchovou sestrou Annou.
Od r. 1889 do své smrti organizdtor ¢eského ndrodniho Zivota v Hustopecich u Brna.
Srov. NEzHODOVA, Sona: Alfons Mucha a Filip Kuber, Hustopece 2008.

9) Obsahuje vice neZ sto inv. ¢isel, z toho asi polovinu tvofi dopisy, ddle pohlednice aj.

10) Napsal v podékovédni za blahopfédni k 70. narozenindm starostovi a méstské radé, dat.
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4.8.1930.

11) Nepo¢itdme-li k dopisim nedatovany dvoulist s verSovanym détskym pfdnim
rodi¢im k Novému roku (asi 1870?), podepsany Alfons.

12) Oba obrazy jsou dnes ve sbirkdch ivan¢ického muzea.

13) U citaci ponechdvdm pivodn{ znén{ a pravopis.

14) NEZHODOVA, c.d., 5.4

15) Ctendfsky spolek (zal. 1866) byl nejvyznamnéjsim ¢eskym spolkem v Ivanéicich
a po péveckém spolku Ivan (1865) také druhym nejstar3im.

16) Dopis dat. 25.1.1900 je vlepen v Pamdtniku Ctendfského spolku, uloZeném v muzeu
v Ivan¢icich (ddle MI).

17) Prvni dopis dat. Na den Mldd'dtek 1900, druhy 17.1.1901.

18) Kratochvil, Augustin: Ivandice, byv. krdl. mésto na Moravé. Ivancice 1906, s. 315
a 323,

19) Origindly v3ech tf{ praci jsou ve sbirkdch MI.

20) Vice o bratrském sboru v Ivanicich viz napf.: SEBeLA, L. — VANEK, ].: Hromadny nélez
ze studny v aredlu byv. bratrského sboru v Ivancicich, Ivancice 1985, kap.1, s.5-18.
Zde i dal. literatura a prameny.

21) V dopise Vdvrovi, KySperk 22. 7. 1934.

22) Dopis Vdvrovi, dat. 19.8.1934.

23) Nékolik dopisti Vévrovi z let 1925-26.

24) Sokolsky prapor, vy3ity podle Muchova ndvrhu, je pravdépodobné ten, ktery se dnes
nachdz{ ve sbirkdch MI.

25) UloZena v MI.

26) Ze smute¢niho projevu ndéméstka starosty J. Rihy, cit. z Ivan¢ického zpravodaje, zvl.
¢islo, srpen 1939.

ZUSAMMENFASSUNG:

Jifi Vanék: Alfons Mucha und die Stadt Ivandéice

[vancice ist nicht nur die Geburtsstadt von Alfons Mucha, sondern er verlebte dort auch
seine ganze Jugend. Er kehrte nach der vorzeitigen Beendigung seines Studiums am Gym-
nasium in Briinn hierher zuriick. Ende der siebziger und Anfang der achtziger Jahre des 19.
Jahrhunderts arbeitete er drei Jahre lang auf dem hiesigen Kreisgericht. Dann ging Mucha
nach Wien und spiter nach Paris, doch er besuchte immer wieder seine Geburtsstadt. In
dieser Zeit entstand seine langjahrige Freundschaft zu Josef Vdvra, dem Lehrer und spdteren
langjahrigen Direktor der drtlichen Biirgerschule und zugleich Griinder und langjdhrigen Ver-
walter des Stadtmuseums. Aus dem Briefwechsel mit den Freunden in Ivan¢ice geht Muchas
Interesse am politischen Geschehen in der Stadt hervor, mit der ihn bis zu seinem Tod ein
auBerordentlich starkes Gefiihl verband (er setzte sich beispielsweise fiir die Entwicklung des
Schulwesens in Ivanéice ein). In Muchas Arbeiten ldsst sich wiederholt sein beliebtes Motiv
finden, und zwar die grote Dominante der Stadt, der méachtige Turm der Pfarrkirche (z.B. in
der bekannten ,Erinnerung an Ivancice“ oder im Hintergrund auf einem der monumentalen
Leinwinde des Slawenepos , Die Briiderschule in Ivancice®).

PhDr. Jifi PhDr. Jifi Vanék je historik a muzejnik, v letech 1972 - 1985 pusobil v Muzeu
v Ivancéicich; pozdéji v Muzeu mésta Brna, kde zavrsil v zdvéru profesniho Zivota své
pusobeni v muzejnictvi jako feditel tohoto muzea. K odbornym zdjmum dr. Varika patri
predevsim regiondlni historie, zejména Brna a hradu Spilberku, muzejnictvi, historic-
ké zbrané atd.



: ALFONS MUCHA
o m'mmALECH DOKUMENTARNI POVAHY

ZE SBIREK MUZEA BRNENSKA

Hana Fadingerovd

Povédomi o osobnosti umélce nestoji jen na znalosti jeho tvorby, ale je tvofeno také
poznanim jeho individudlniho osudu a studiem historickych a spolecenskych okolnosti
jeno umeélecké Cinnosti. VSestranny secesni tvirce Alfons Mucha je ve sbirkdch
Muzea v Ivancicich, pobo¢ce Muzea Brnénska, zastoupen nejen vytvarnymi dily, ale
také riznorodymi mateidly dokumentdrni povahy. Jde hlavné o vystfizky z Ceského
i svétového tisku z Sirokého Casového obdobi od 90. let 19. stoleti aZz po 80. léta
20. stoleti, ddle o rukopisné pozndmky a korespondeci, koncepty projevi a dopisd,
dobové fotografie a katalogy vystav. Soubor obsahuje také novodobé aukénf a vystavni
katalogy. Zpracovéni téchto dokumenti je teprve na pocdtku, ale je zfejmé, Ze miZe
pfispét k zplasti¢téni obrazu zndmého umélce. Z rozmanitého celku zde budeme
vénovat pozornost nékolika dokumenttim, které pfind3eji doplnéni poznatki o tvorbé
i osobnosti Alfonse Muchy, at uZ se jednd o konkrétni fakta nebo spiSe o interpretacni
zavery.

Prvni soubor dokumentt, o kterém se zminime, je nékolik z&pisniki s rukopisnymi
pozndmkami Muchovy dcery. Jaroslava Muchovd se narodila v roce 1909, za pobytu
manzZelG Muchovych ve Spojenych stdtech americkych a zemfela roku 1986. Byla ma-
lifkou a restaurdtorkou. Spolu se svym druhym manZelem, akad. malifem Vladimirem
TerSem, restaurovala pldtna Slovanské epopeje pfed jejich umisténim v Moravském
Krumlové. Jeji zépisky mély s nejvétsi pravdépodobnosti slouZit jako pfiprava pro préci
na biografii Alfonse Muchy, kterou Jaroslava Muchové plénovala napsat podobné jako
jeji bratr Jiff."

Zéznamy Jaroslavy Muchové se tykaji rodinnych uddlosti, umélecké tvorby otce
i riznych historickych okolnosti jeho Zivota. Jsou zde i vypisky z Muchovy korespon-
dence a pozndmek. Sesity rukopist nejsou datované, ale pochdzeiji zftejmé z 60.—-80. let
20. stoleti, i kdyZ mohou obsahovat i opisy starsich textl a vzpominek.

OPONA PRO DEUTSCHES KASINO

Cést pozndmek Jaroslavy Muchové se véZe k jednomu konkrétnimu dflu Alfonse
Muchy z fondu Muzea v Ivandicich, jehoZ datace a urleni jsou stdle ponékud spor-
né. Jednd se o tzv. Alegorii dramatickych umeéni (obr. 2). Rozmérnd malba temperou
na platné znazorfiuje tfi alegorické figury. Ustfedn{ postava, Zena s véncem a vavii-
novou ratolestf, pfedstavuje Drama, zasnénd divka vlevo je Poezie, melancholickd
Zena vpravo zndzornuje Tragédii a 3adek na pravém okraji Komedii. Vyjev je rdmovén
bohatou dekorativni bordurou. Této malbé nebyla dosud v muchovské literatufe vé-
novana vétsi pozornost. Objevuje se pouze v nékolika vystavnich katalozich, kde je
Casové zafazena bud’ do Muchova raného pafiZského obdobi, okolo roku 1890,% nebo
je naopak spojovéna aZ s obdobim amerického pobytu, s dobou kolem roku 1908, kdy
Mucha maloval nésténné dekorace pro Némecké divadlo v New Yorku.* Podivejme
se, jak o tomto obrazu vypovidaji pozndmky Jaroslavy Muchové, kterd vychdzela ze




ALFONS MUCHA V MATERIALECH DOKUMENTARNI POVAHY...

ALFONS MUCHA: ALEGORIE DRAMATICKYCH UMEN(, TEMPERA NA PLATNE, 150x390CM
(MUZEUM BRNENSKA - MUZEUM V IVANCICICH, FOTO IRENA ARMUTIDISOVA)

sdéleni ivancickych roddku. Uvddi se zde, Ze pu-
vodnim majitelem obrazu byl doktor Josef Kecke-
is, 1ékaf a jeden ze zakladatelu némeckého spolku
v Ivanéicich. Udajné dostal oponu jako honoraf
za léCeni rodiny otce Alfonse Muchy a posléze ji
vénoval spolku pro jeho kulturn{ sél, tzv. Kasino.
To by znamenalo, Ze malba vznikla jesté za Zivota
Ondfeje Muchy (nar. 1825), tedy pfibliZné na pfe-
lomu 80. a 90. let 19. stoleti, kam oponu ¢asové
fadi ¢4st odborné literatury. Jaroslava Muchovd
také upfesnuje funkci malby a uvédi vzpominku
pameétnice, kterd zaZila pouzivani malby jako opo-
ny, kterd se nesvinovala, ale zvedala upevnénd
na ramu. V plitné pry byly take otvory, DI re: s

staurovani malby pfekryté, kterymi se nahliZelo ALFONS MUCHA: POTRET JAROSLAVY, OLE]
do jevisté. ZraZejici je vSak rozmér pldtna, vyska NA FLATHE, OROL OSSR 80 R 3OMA
150cm. &ifka 300 ». : SBIRKA. (REPROFOTO Z: KRIMMEL, BERND);

cm, Sitka cm, Ktery je pro oponu pong- KOTALIK, JIRf /ED./: ALFONS MUCHA
kud nedostate¢ny. Nemuselo vSak moZnd jit pfimo (1860-1939) — THE SPIRIT OF ART NOUVEAU.
0 oponu, ale jen o suffitu, z4vésnou dekoraci nad MUNCHEN.1980)

jevisté. Zdpisky Jaroslavy Muchové ve véci tzv.
opony tedy oteviraji stejné mnoho otdzek, jako navrhuji odpovédi.

K datovdni obrazu se da také pfistoupit z hlediska formélniho srovnani s jinymi
Muchovymi pracemi. Ustfedni postava ztélestiujici Drama se pozici téla, kterou zauijf
md, velmi podobd elegantn{ PafiZance, kterd byla hlavnim motivem Muchova plakdtu
pro svétovou vystavu pofddanou v PafiZi v r. 1900. Existuje také Muchova fotografie
modelky, pézujici pro ndvrh na plakdt svétové vystavy, datovand rokem 1898. Z toho
Ize soudit, Ze malba s Alegorii dramatickych uméni nemuze pochdzet z po¢étku 90. let
19. stoleti, jak uvdadi stard{ literatura. Mohla vzniknout okolo roku 1900 jesté v PatiZi
nebo samoziejmé i pozdéji, v americkém obdobi, protoZe je zndmo, Ze Mucha své
kresebné studie i fotografie pouZival i s ¢asovym odstupem.*

V dobé okolo roku 1900 bylo s Alfonsem Muchou podle zdpiski Jaroslavy Mu
chové sjedndvdno také vytvofeni ,Ceské opony“ pro ivancicky Cesky spolek Ob&anska
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VLEVO ALFONS MUCHA: NAVRH PLAKATU PRO SVETOVOU VYSTAVU V PAR{ZI 1900,
KRESBA TUZKOU A AKVAREL NA PAPIRU, NARODNI GALERIE V PRAZE
(REPROFOTO Z: MUCHA, JIR{: ALFONS MUCHA - MEISTER DES JUGENDSTILS. PRAHA 1965)
VPRAVO ALFONS MUCHA: FOTOGRAFIE MODELKY, 1898, MUCHA TRUST

| (REPROFOTO Z: MOUCHA, JOSEF; RAPEK, JIR[: ALFONS MUCHA. PRAHA 2000)

Beseda (zaloZeny1901). K realizaci vSak nakonec nedo3lo, piSe Muchovd, a pro cesky
spolek oponu s vyjevem ,,Oldfich a BoZena" namaloval nejmenovany mistni ucitel. Tato
»Ceskd opona“ je dnes také ve sbirkdch Muzea v Ivancicich a diky pozndmce Jaroslavy
Muchové ted mohla byt identifikovdna a pfipséna ivancickému amatérskému malifi,
uciteli Janu Sovovi (1876-1919). Zéhada Muchovy ddajné opony, kterd zlstdvd stdle
oteviend, tak alesponi pomohla vytesit jinou hddanku neur¢ené nalezené opony.

VYNALEZENI MODERNIHO UMELCE

Vratme se vSak zpét ke zminénému fondu dokumentdrnich materidld. Obsahuje
také pomérné obsahly soubor vystfiZki ¢lanki z dobového tisku — francouzského,
Ceského a amerického, které maji souvislost s osobou Alfonse Muchy. Tyto tiskoviny
podévaji o umélci rizné dopliujici vécné informace, které ted vSak ponechdme stra-
nou. Budeme se vénovat tiskovindm americké provenience z obdobi Muchova americ-
kého pobytu mezi lety 1904-1910, které obsahovaly zminky o umélci a Mucha si je
zaklddal nebo nechal posilat vystfizZkovou sluZbou. Pokusme se ukdzat, jaky obraz tyto
materidly o umélci vytvéfely a jakou roli za¢ala média na po¢étku moderni doby hrét
v propagaci jeho umélecké préce a v jeho vztahu k vefejnosti.

Alfons Mucha byl v Americe zndmy diky svym plakétim pro divadelni turné slavné
herecky Sarah Bernhardtové (1844-1923) a média mu vénovala pozornost od samého
pocétku jeho amerického pobytu. Jeho pffjezd do New Yorku v bfeznu 1904 ozna-
moval americky tisk palcovymi titulky — napf. New York Daily News, ze 3. 4. 1904
ho vital jako ,nejvétsiho dekorativniho umélce svéta“. Cesky umélec byl v Americe
skute¢né populdrni. Noviny ¢tendfe pribéZné informovaly o Muchové umélecké praci
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VLEVO ,MUCHA, POSTER PAINTER, FINDS IDEAL BEAUTY IN BRIDE-TO-BE.*
NEW YORK AMERICA, WEDNESDAY, MAY 2, 1906
VPRAVO ,NOTED FRENCH CARTOONIST MUCHA ILLUSTRATES HIS IDEA OF AMERICAN
FEMALE BEAUTY.“ THE WORLD, FRIDAY EVENING, APRIL 8, 1904
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Exposition des OEuvres
du peintre A. MUCHA
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VLEVO NAHORE FRIENDSHIP, NEW YORK SUNDAY NEWS, APRIL 1904.
(REPROFOTO Z: KOL. AUTORU: ALFONS MUCHA — CESKY MISTR BELLE EPOQUE.
KATALOG VYSTAVY. MORAVSKA GALERIE V BRNE, 16. 10.-24. 1. 2010)
VPRAVO NAHORE TITULNI STRANA KATALOGU
MUCHOVY PRVN[ SAMOSTATNE VYSTAVY V PARIZI V ,GALERE DE LA BODINIERE* (1897)
ALFONS MUCHA PRED SVYM OBRAZEM QUO VADIS, CERNOBIiLA FOTOGRAFIE, 1904, MUCHA TRUST (RE-
PROFOTO Z: MUCHA, JIR: ALFONS MUCHA — MEISTER DES JUGENDSTILS. PRAHA 1965)
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a zvefejnovaly fotografie jeho novych obrazl i s podrobnostmi o jejich vzniku. Napf.
New York World z 19. 4. 1905 otiskl fotografii prdvé dokonéeného oficidlntho portrétu
arcibiskupa Farleyho, u Muchy vzdcného muZského portrétu. Doprovodny text mluvil
0 tom, Ze obraz byl vytvofen na zdkladé Ctyf sezeni s modelem a bude brzy pfedstaven
objednavateli.”’ Na konci Muchova amerického pobytu se v chicagskych Daily Tribune
z 26. tnora 1910 objevila fotografie jeho portrétu Craneovy dcery Roberty Leatherby
a jejtho syna s informaci, Ze malif dokon¢il préci za honordf 10 000 dolar a pfedstavil
své dilo ve svém ateliéru nékolika svym pfatelim a pf{znivcim.

Jak doklddaji novinové vystfiZky ze sbirky ivan¢ického muzea, americky tisk zacal
informovat nejen o0 Muchové umélecké préci, ale i o podrobnostech jeho spoleenského
a soukromého Zivota. Na strédnkdch novin se Alfons Mucha vyjadfoval k nejriznéj$im
témattim. Hovofil s novindfi o povaze amerického uméni i o otdzkdch ddmské maédy
a stylu.® Mucha se v americkych magazinech objevoval i lehce nevézné, v rznych
karikaturdch. Jedna z takovych humornych kreseb napf. ukazuje, jak bravurni kresbou
ilustruje svou pfedstavu Zenské krasy.

O tom, Ze byl Mucha v Americe opravdu sledovanou populdrni osobnosti, svédéi
také série ¢ldnkl, které se objevily v souvislosti s jeho chystanym statkem s Marif
Chytilovou. Noviny New York American ze 2. kvétna 1906 uvefejnily ¢ldnek s ndzvem
,Mucha, tviirce plakétd, nasel idedl krésy ve své budoucf manZelce“ (obr. 8). Clének
popisoval ptivab a inteligenci Muchovy snoubenky a pfidéval smy3lené podrobnosti
o0 okolnostech chystaného sfatku (obfad v malém kosteliku v hlubokych lesich za Pra-
hou).

Uvedené pfiklady ukazuji, jakym zpisobem se na po¢dtku modern{ doby zmocnila
umélce a umeéni rozvijejici se tiskovd média, noviny a magaziny, které nemély uzce
odborné zaméteni.” Je také vidét, jak si umélec skrze tiskoviny mohl zajistit publicitu,
informovanost o své préci a tim i pfipadny komer¢n{ Uspéch. Musel ale také pocitat
s nebezpe¢im zkreslovéni svého obrazu na vefejnosti a se zdsahy do vlastniho soukro-
mi. Alfons Mucha se pfi svém pobytu v Americe, kde vyvoj v tomto sméru pfedbihal
Evropu, s touto novou medidlni relitou setkal a musel se s ni vyrovnat. Svym zplisobem
se ji naudit vyuZivat a nebranil se prezentaci své osoby a tvorby i ponékud populdrnéj-
$im zplsobem — viz. napf. karikatury a ¢lanky o médé v ddmskych magazinech. Stal
se vlastné sledovanou celebritou, jejiZ ndzory a Zivotni styl zajimaly nejSiri publikum.
Nékdy v3ak narazil i na negativn{ strdnky medidlnfho svéta — napf. na zmi{nény no-
vinovy vystfiZzek s ¢ldnkem o své chystané svatbé vlastnoru¢né pfipsal: ,Zrodilo se
povétsiné ve fantazii Zurnalisty.“

Ve svétle téchto Gvah o spolecenské reprezentaci umeélce pocdtki moderni éry je
mozné také jinak vidét Muchovu fotografickou ¢inost. Pti vytvéfeni vefejného obrazu
hraje médium fotografie vyznamnou roli. Mucha byl jednim z prvnich umélct, ktef{
nové moznosti fotografické techniky vyuzivali.?’ Nejzndmnéjsi jsou jeho snimky mode-
lek v rtznych pézdch, které pak vyuzival pti dal$i umeélecké prdci. Existuje vSak také
mnoZstvi Muchovych portréti a snimkd, které ho zachycuji v jeho ateliéru. Nékdy
jde pfimo o autoportréty, jindy se jednd o zdbéry, které pry Mucha aranZoval a pak
poZddal druhou osobu, aby snimek pofidila, jak vzpomind umélctv syn Jif{ Mucha.”
Nékteré z téchto fotografii pak byly pouZity jako doprovod v katalogu vystavy nebo se
objevily v tisku. Staly se tak soucdsti umélcova medidlniho obrazu nabizeného zvéda-
vému publiku. Vyfez z Muchova fotografického portrétu pfed jeho obrazem Quo vadis
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DOPISU A. MUCHY
(ARCHIV MUZEA BRNENSKA - MUZEA V IVANCICICH)

TABULKA PRO POPIS PREDMETU V ,ENCYKLOPEDII UMEN{ SLOVANSKEHO®, PRILOHA KONCEPTU

byl v upravené grafické podobé pouZit v New York Sunday News v dubnu 1904 spolu
s ozndmenim jeho pfijezdu a otidténim jeho grafického listu Pfdtelstvi (obr. 9 a 10).

Jind fotografie Muchy v jeho ateliéru se objevila v r. 1897 ve zvld$tnim ¢isle Revue
la Plume vénovaném Muchovi a byla také pouZita na tituln{ strané jedné z prvnich

Muchovych samostatnych vystav v galerii de la Bodiniére v PafiZi (obr. 11 a obr. 12).

Z vy3e uvedeného je vidét, Ze Mucha s vefejnym pouZitim svych fotografii néjakym
zpusobem pocital. Musel byt ostatné poucen fungovénim reklamy, jejiZz podobu svou
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tvorbou spoluvytvéfel. Navzdory tomu, Ze Alfons Mucha byl v biografii napsané svym
synem Jifim Muchou popisovan jako naprosto neprakticky ¢lovék neschopny fesit své
obchodni zéleZitosti, se zdd, Ze se brzy naudil vyuZivat pfileZitosti prezentovat svou
umeéleckou prdci a sebe sama novymi zpusoby, které zacala nabizet masovd média
na poc¢atku moderni doby.

SLOVANSKA VZAJEMNOST

Poslednim z vybranych dokumentd ze sbirky Muzea v Ivandicich je nedatovany
rukopisny koncept dopisu z povéle¢ného obdobf, ve kterém Alfons Mucha pfedstavuje
projekt velkoryse pojaté publikace, kterd méla nést ndzev , Encyklopedie tvari v uméni
slovanském* (obr. 13). Na publikaci se méli podilet odbornici z riznych slovanskych
zemi. Za Cechoslovéky zde byl uveden slavista, archeolog a etnolog Lubor Nieder-
le (1865-1944) a Karel Chytil (1857-1934), feditel Uméleckoprimyslového muzea
a profesor déjin umeéni na Karlové Univerzité (mimochodem stryc Muchovy manzelky
Marie Chytilové). Z ruské strany se mél projektu ztcastnit vyznamny byzantolog Ni-
kodim Kondakof (1844-1925), ktery od r. 1922 Zil a védecky plsobil v Praze. Ddle
jsou jmenovani spolupracovnici za Srby, Chorvaty a Bulhary; pfizvdn byl i francouz-
sky byzantolog Gabriel Millet (1867-1953). Z4stitu nad podnikem ptevzala Cesko-
slovenské akademie véd, jejimuZ prezidentovi Maxi Svabinskému byl patrné dopis
adresovdn. Muchtv list je zakoncen vzletnymi slovy: ,, /.../ dilo Encyklopedie tvar(
ve slovanském uméni md stdti se zfidlem vlastnich slovanskych prostfedkd. K vyjddfent
vlastniho slovanského citéni vem slovansky citicim a slovansky tvoficim umélcim ma
timto svym uréenim rozmnoZiti moZnosti a obohatiti vykonnost slovanského umélce
k povzneseni uméni svého lidu pro sldvu své vlasti.“ Mucha ddle cely projekt charak-
terizuje jako ,akt obrany slovanského uméni, aby zcela neutonulo ve hrozivych vinach
internacionalismu a rozpinavé cizoty.“'?

Pfilohu dopisu tvofi dvé tabulky zachycujici strukturu popisu, ve které budou pod-
chyceny jednotlivé pfedméty hmotné kultury slovanské provenience riiznych ¢asovych
obdobi a druht od architektury, pfes malbu, sochu a umélecké femeslo, po textil a na-
bytek (obr. 14). Porovndnim vyzdobnych prvki se pak mély vyjevit charakteristické
spolené rysy slovanského uméni. Encyklopedie méla vyjit ve viech slovanskych jazy-
cich a poditalo se i s pfekladem do francouzstiny.

Pfipravovand, ale nikdy nerealizovand encyklopedie slovanského uméni méla byt
ztejmé paralelou odbornych publikaci z jinych obord, které u nds vychazely v obdo-
bi prvni republiky a stdly na sjednocujici myslence slovanského etnika. Ve dvacétych
letech vychdzela série knih s ndzvem ,Slované®, s podtitulem ,Kulturn{ obraz slovan-
ského svéta“. V této fadé vysly roku 1927 ,Déjiny Slovanstva“ od Jaroslava Bidla. Dalsi
svazky se zabyvaly zemépisnymi poméry, ustavnim zfizenim a filosofif slovanskych
zemi; byl pldnovén také ndrodopis. V tomto nakladatelském pocinu se odrdZeji mys-
lenky slovanské vzédjemnosti a panslavismu, které provézely snahy slovanskych zemi
o politické a kulturn{ osamostatnéni od jejich pocdtkt v 19. stoleti aZ po jejich uspés-
né zavrdeni vznikem samostatnych ndrodnich stdth po prvni svétové vélce. Z tohoto
ideového pozadi vychdzi také myslenka Muchovy Slovanské epopeje. Po r. 1918 by se
mohlo zdat, Ze dosavadn{ proslovanskd politika ztratila vyznam. Pfesto zistala jednim
z ndzorovych proud ve spole¢nosti prvni republiky — zménila se jen v my3$lenku novo-
slovanstvi, které stdlo na realististi¢téjSich hospodéfskych zdjmech a kulturni spolupra-
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ci slovanskych stdtt. Na politické scéné byly novoslovanské pfedstavy ztélesnény napf.
v 0sobé ministerského pfedsedy Karla Kramadre, jeho slovanské politiky a jeho utopické
koncepce federace slovanskych zemi.

Projekt Encyklopedie slovanského uméni, ve kterém bylo jisté mnoho Muchovy
osobni iniciativy, se tak dé chdpat jako projev podobné zaméfeného mysleni a paralela
panslovanského programu zobrazeného v Muchové Zivotnim dile, Slovanské epopeji,
kterd byla koncipovand jako obrazové déjiny slovanského etnika zprostfedkujici vza-
jemné pozndni mezi jednotlivymi ndrody a vysilajici poselstvi zdpadni Evropé. Epopej
méla byt zdroven filozofickym vykladem tohoto déjinného vyvoje, ktery vrcholi néstu-
pem ,slovanské éry“ pfindSejici lidstvu idedly humanismu a pacifismu.'

Manifestaci novoslovanstvi se stalo i samotné slavnostni pfedstaveni dokonce-
né Slovanské epopeje ve VeletrZznim paldci v Praze v zdf{ 1928. Slavnostniho aktu
se zucastnila domdci politickd reprezentace i oficidlni politi¢ti zdstupci jednotlivych
slovanskych ndrodd a pfislusnici ruské emigrace. Denik Ndrodni politika (22. 9. 1928)
citoval ¢ést projevu tehdej$tho ministra $kolstvi Milana HodZy, ktery pfirovnal Epopej
k slovanského eposu ,Sldvy dcera® Jana Kolldra, ktery sehrdl vyznamnou roli v dobé
ndrodnfho obrozeni. Vyjédtil se také v tom smyslu, Ze Muchovo veledilo md vyznam
v rdmci slovanské politiky a realizace slovanské spoluprace.

Sém Alfons Mucha se mimo svou uméleckou tvorbu skute¢né aktivné a na oficidlni
roviné angaZoval v novoslovanském hnutf (obr. 15). Byl napfiklad ¢lenem Bulharsko-
-Ceskoslovenského spolku v Praze a t¢astnil se jeho riiznych akei. Podilel se na pFipra-
vé vystavy bulharského uméni v Praze v Obecnim domé v r. 1926, kterd méla rdz ofi-
cidln{ kulturni akce s politickym podtextem a dosdhla vysoké ndvstévnosti, i kdyZ byla
kriticky hodnocena napf. na strankdch Volnych Smért.'? Podle zminénych pozndmek
Jaroslavy Muchové byla Alfonsi Muchovi v roce 1926 bulharskym carem udélena zlatd
medaile za védu a uméni a v r. 1929 titul ¢estného ¢lena Slovanského dobro¢inného
spolku v Sofii. V kvétnu 1930 byl Mucha zvolen ¢estnym ¢lenem jugoslavské Akademie
véd a uméni v Zdhfebu.

Z tohoto vyctu je patrné, jak intenzivné se Alfons Mucha v obdobi prvni republiky
angaZoval v kulturn{ ¢innosti podporujici kontakty mezi slovanskymi zemémi, kterd
byla hlavni néplnf realististicky zaméfeného novoslovanstvi. Jeho Slovanskd epopej pak
byla vyvrcholenim a plsobivou obrazovou syntézou téchto snah. Nedd se tedy tak jed-
noznacné fict, Ze by $lo o anachronickeé a idealistické gesto vychdzejici z obrozenecké-
ho myslen{ a Ze samostatny ¢eskoslovensky stdt uZ takovou prezentaci nepotfeboval, jak
byva nékdy v souvislosti s timto Muchovym pozdnim malifskym dilem podotykdno.™
Odvrdcenou stranou této mince — tedy spole¢enské angaZovanosti historického opusu,
byla realistickd popisnost malby, kterd umoZnovala publiku identifikovat se s obrazo-
vym poselstvim. Ta byla také pfedmétem kritiky ze strany avantgardné orientovanych
uméleckych kruht, napf. SVU Mdnes." Mucha si v3ak polohu narativni a realistické
malby a emotivn{ symboliky vybral zdmérné v zdjmu masové sdélné funkce své tvorby,
kterou ostatné podporovala také jeho dfivéjsi reklamni ¢innost. Svéd¢i o tom tato jeho
vlastni slova: ,Nechci byt umélcem za kaZzdou cenu, abych pracoval 1 art pour 1 "art.
Chci radéji zastat obrézkafem pro lid — protoZe v tom vidim posldni umélce-malife. !

Zd4 se, Ze kolem osoby a dila zndmého umélce Alfonse Muchy je je3té stdle mozné
oteviit mnoho riznych témat, kterych se mtze chopit nejen klasickd historie uménf,
ale i sociologie umeéni a $ifeji pojatd kulturni historie. Alfons Mucha tak maZe byt vni-
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PRI OSLAVACH VYROCI TOHOTO SPOLKU V R.1925. NOVINOVY VYSTRIZEK, BLIZE NEURCENO

(Z ARCHIVU MUZEA BRNENSKA - MUZEA V IVANCICICH)

mén i v jinych souvislostech neZ jako vyznamny spolutviirce secesniho dekorativniho
stylu a autor stdle oblibenych plakdtl a reklamni grafiky. Ukazuje se také jako osob-
nost prochdzejici procesem formovdni moderniho umeéleckého subjektu a novodobé
umeélecké praxe nebo jako proslovansky angazovany Cinitel spole¢enského Zivota prvni

republiky.
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ZUSAMMENFASSUNG:
Hana Fadingerova: Alfons Mucha in den Materialien mit dokumentarischem
Charakter in den Sammlungen des Muzeum Brnénska

Einer der bedeutendsten Vertreter der Kunst in der Epoche der Sezession Alfons Mucha
ist in den Sammlungen des Museums der Region Briinn (Muzeum Brnénska) nicht nur mit
Kunstwerken, sondern auch verschiedensten Materialien mit dokumentarischem Charakter
prasent (Ausziige aus der zeitgendssischen Presse, handschriftliche Anmerkungen und Ko-
rrespondenzen, Konzepte fiir Ansprachen und Briefe, zeitgendssische Fotografien und Auss-
tellungskataloge u.a.), die neue Informationen und neue Betrachtungen iiber den bekannten
Kiinstler vermitteln. Die Anmerkungen von Jaroslava Muchové (1909 — 1986), der in Ivan-
Cice geborenen Tochter von Mucha, enthalten Erinnerungen, die die Funktion von Muchas
Bild ,Allegorie der dramatischen Kiinste“ prazisieren. Die Druckprodukte amerikanischer
Herkunft aus der Zeit von Muchas Aufenthalt in Amerika zwischen 1904 und 1910 zeigen,
welches Bild diese Materialien iiber den Kiinstler zeichnen und welche Rolle die Medien,
eingeschlossen der Fotografie, zum Beginn des modernen Zeitalters in der Werbung fiir sei-
ne kiinstlerische Arbeit und in seiner Beziehung zur Offentlichkeit zu spielen begannen.
Das handgeschriebene Konzept eines Briefes aus der Nachkriegszeit, in dem Mucha das Pro-
jekt fiir die Publikation unter der Bezeichnung ,Enzyklopddie der Formen in der slawischen
Kunst® vorschldgt, kann als Parallele zum panslawischen Programm verstanden werden, das
in seinem Lebenswerk, dem Slawenepos, dargestellt ist.

Hana Fadingerovd je historicka uméni, pusobi v Muzeu Brnénska.
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